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भामक] 
इलागत सोर्दर्य वा दिवेचन भारतीय क।३३२५३ ले लार५क, चद५ किट 8 कल 
से नहीं हृप्ा। धाव्य-रस या रमणीयायें बोध वा उत्तेसा कस एकजत्कलॉ्टी भोर 
उपतरणों वो भानुपगिक चर्चा प्रवश्य मिलती है किन्तु चह समस्त चर्चा सौदे 
शब्द वी भर्वाचीन ब्यास्या से बहृत बुछ भिन्‍न है। प्राघुनिक मुग के काव्यालोचन में 
सोन्दरय को बाब्य का जीवित मानकर उगका वैजानिक पद्धति से गम्भीर विवेचन" 
विश्वेषण प्रारम्भ हो गया है। इस विवेचन वा प्राघार प्रधिहांश में पाइचात्य कांब्या- 
लोचन के सिद्धान्त हे जो भफतातूँ भोर भरम्तू मे लेबर श्ोचे तक विविध रूप 
विजत्तित होते रहे है । भकतानूँ ने 'दि द्र,, दि गुड एंड दि ब्यूटिफूल' के रूप में जिस 
“ब्यूटिफुल' का स्रेत किया था वह सुन्दर की भूमिका में सामने धाया प्रौर उसके बाह्य 
एवं भाम्यस्तर स्वरूप का झ्ाग्यान प्रारम्भ हुप्रा। ईसा की उन्तीसवी शती के प्रन्तिम 
चरण में 'सत्यं, शिर, सुर्दरम' के रूप में जो गिद्धान्त-वात़्य बंगला भाधा से हिन्दी में 
प्राया वह भी कदाचित्‌ पाश्चात्य मीमासझो बी विचारधारा से ही नहीं वरन्‌ शब्दा- 
बली से भी प्रभावित था। फलत सौन्दर्य के स्या्प-चिन्तन के साथ समीक्षा का क्षेत्र 
भी उसी धारणा के भालोक में वित्रसित होना प्रारस्भ हो गया । 
सस्देत काव्यशासत में वत्ोर्तिकार कुल्तकक शौर पडितराज जगस्ताथ ने प्ररमे 
काव्य-सक्षणो में रमणीय तत्त्व का समावेश करके सौन्दर्य के प्रति अ्रपनी प्रास्‍्था ब्यवत 
की है। वुस्तक ने 'वन्यमोन्दय्यं सम्पदा' कहकर वायविन्यास में ही सौर्दर्य स्वीकार 
कर उसे काब्य सन्ना देने बग साहस किया है। पडितराज जगन्नाष ने 'रमणीयार्य प्रति- 
पदक घब्द वो काव्य सिंद्ध करते हुए सौन्द्य को रमणीय के भीतर समाविष्द करने 
बा चातुर्य प्रदर्शित किया है। किल्‍्तु ये दोनो शब्द 'सौस्द्य' की प्र्वाचोन व्याख्या के न 
तो समकश है भौर न सवंधा उमर व्यापक्र परिधि को घेरकर सौन्दर्य का चित्र प्रस्तुत 
करने में समर्य है। पुन्तक ने 'वन्ध सोन्दयय सम्पदा' के भध्रन्तरण श्रौर बहिरग नामक दो 
भेद करके उसे व्यापफ प्रवश्य बनाया है। भप्रन्तरग धर्म में सोभाग्य भौर वहविरिग में 
लावष्य घमम वी प्रतिष्ठा सौन्दर्य को भोर ही इंगित करनेवाली है किन्तु लावष्य का 
विवरण झाधुनिक सौन्दर्य शब्द को सर्वतोभावेन समाविष्ट नहीं करता । 
काव्यनौस्दयें वी चर्चा के प्रसग में रस या रमणीयाये की चिन्ता ही भारतीय 
साहित्य-साधना वा धमुस झाधार रहा है। भ्रस्तमुंखी चेतना के कारण भारतीय मनीषा 
में भाम्यन्तर रम-प्रतीति को हो प्रमुख रथान प्राप्त होदा रहा, सौन्दर्य को प्रलकरण 
वा बाह्य उपकरण मानकर काव्य-सर्वस्व के रूप में उसका बेंसा वर्णेन नहीं हुप्ता जेंगा 
बहिमुंसी चेतनाप्रधात पाश्चात्य देशो में हुपा। हमारे महाँ काव्य के प्राण, रस या 
ध्वनि वी व्याम्या पर ही विशेष ध्यान रहा, उसी में बिसलतन सौस्दर्य वी चित्ता दी गई 
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प्रौर उसी के विस्तार में भनुपंग रूप से बाहा सौन्दर्य के उपकरणों का उत्लेस होता 
रहा । 
सौन्दर्य शब्द का जैसा व्यापक प्रयोग भाधुनिक युग में साहित्यशास्त्र में दृष्ि 
गत हो रहा है उसको सीमाएँ निर्धारण करना कठिन है। सुन्दर वस्तुप्रों के साक्षाक्तार 
से हृदय में जिस प्राह्वाद की प्रनुषम सृष्टि होती है वह शब्दों के माध्यम से व्यू 
होकर ही दाव्य अभिषान प्राप्त करता है । इसी सौन्दर्यायुभूति से उल्नस्न प्रानद के 
काव्य में रस कहा जाता है । सुन्दर भाव या वस्तु झानन्दप्रद होने के कारण हमारी 
चेतन सत्ता का अंश वनकर हमारी कल्पना को उ्वेर और स्मृति को उल्लप्तित करने 
में सहायक होते है । जब हम शब्दों द्वारा सौन्दर्यानुभूति का भ्रंकन करने लगते हे तभी 
अभिव्यजनात्मक सौन्दय का एक रूप हमारे सामने झा जाता है। जन दाइनिक हीगेन 
मे छब्द को हमारी भात्मा के सबसे निकट ठहराया है । शब्द ही साहित्य है यह पहना 
भी एक सीमा तक भ्रनुचित नही है, यह कथन भ्रति व्याप्त हो सकता है, किन्तु प्रव्याध्त 
कथन इसे नहीं माता जा सकता | श्रतः साहित्यिक सौन्दर्य के पारखी को शब्द से ही 
शभ्रपनी जिज्ञासा प्रारम्भ करनी होती है कै 
सीम्दग के वस्तुगत या व्यक्तिगत होने की बात भी सोन्दर्य-विद्लेषण के प्र 
में प्रायः उठती है किन्तु प्रस्तुत सदर्भ में में उस प्रश्न के विवाद में नही जाना चाहता। 
जिस्त ग्रन्य के सम्बन्ध में मुझे श्रपने विचार व्यक्त करने है उसका साक्षात्‌ सम्बन्ध काव्य 
सौन्दर्य को चरम सत्ता है, उसके स्वरूप की मीमाप्ता करवा ने तो ग्रन्थकार का उद्देश्य 
है श्रौर न उनकी सीमा मर्यादा ही में यह झाता है । हमारी सौन्दर्यानुभूति, काव्य के 
प्रसंग में, किसी पाषिव पदार्थ तक सीमित नही रहती, वह छाब्दार्थ के माध्यम से भव: 
जगत्‌ की निधि बनकर हमें सौन्दर्य के पूर्ण विकसित रूप का दर्शन कराना चाहती है। 
भतः सौन्दर्य के प्रकृत प्रसंग में हम काव्य-सौप्व के विधायक प्रप्नस्तुत तस्‍्वों पर 
विचार करना सप्रीचीन समभते है । 
जैसा कि मेने पहले कहा है कि काव्य में सौन्दये विधायक तत्वों की छातवीत 
फरते हुए प्राचीनो ने रस भोर रमणोयरव के बाद जिस उपकरण को सर्वाधिक उपादेयता 
स्थापित की वह भ्रप्नस्तुत योजना या पलंकार है। "हिन्दी काव्य भौर उसका सौरद्ष' 
ग्रम्य में इसी प्रभस्तुत काच्य-सोन्दर्य का गवेषणात्मक झध्ययन उपस्थित किया गया है। 
लेणक के मत में काव्य की झात्मा तो उसकी आवदस्तु ही है किन्तु काव्य-परिष्छई 
बा भी झरना स्पान है भ्ौर जब तक उसका यथावत्‌ मूल्यादूुन न किया जाय, कीव्य- 
सौन्दर्य को ठीक-टीक दृदयाम करना सम्भव नहीं। श्तः काब्य-सौस्दयें का विभ्तेषश 
करते समय उसके बाहारूप को किसी भी तरह उपेक्षा सम्भव नही है। 
सात कहा जहा है व कप दे कब खब बेगम धुत बीना 
.. शाममे उप्यित होती कि तु भोर वर्णन-अणाली दोनों के फ्रायेव्य की बाई 
४; रत वर्णन-शैली और वर्णन-सामग्री को केशव ने प्मशः 
8५० भौर मामान्पानकार माय से 


ि ब्ययद्वत किया है। प्रस्तुत प्रन्य के लेसक 
(3 मामी तह ही भगने घष्यवन को सीमित करके अ्िव्प॑जना ऐसी के शिडात 


भूमिशा गण 


पर को ऐड दिप्ा है। दर्घन-भती भोर वर्णन-गामग्रो में गायेक्षिक महत्त्व की 
हरीहति निदिनत शेप से रिपर नहीं फौ जा सव्ती विस्तु इन दोनों या व्यतिशस्य 
ही इस दबाव का निदर्णन है हि काज्य-मीमांसा में दोनों का भपता विशिष्ट स्थान 
है भौर इनमें से विस भी एक वा सब्ययन काव्य-सौन्द्य को उद्धाठित करने में बडा 
उउयोरी सिद्ध होगा। सतेसझ ने वर्षनन्‍्सामग्री का प्रध्ययन करने में एक तक दिया 
है, उनता यंत्र है हि *वर्तात-सामग्री शा प्रध्यपत जितना बंचिश्यपूर्ण भौर सूचना" 
उतना बर्रन-दली ए नहीं, क्योकि वह संद्धान्तिक तथा श्रमूर्त है ।/ 
के के तक में शक है क्योंकि वह मूर्त ज्ञान का पोषक है किन्तु यह तक 
के चमत्कार-जन्य मोहक प्राकरपंण को प्राच्उन्त नहीं कर सकता । शैली में भी 
वैविध्य भौर वैविश्य के लिए पूरा भवकाश रहता है धत. वैधिध्यामाव के प्रारोप 
से उसे दबाया नहीं जा भत्रता। वर्णन-सामग्री में माथल पक्ष की प्रधानता तथा देश- 
बाल वी सामाजिक, राजनीतिक तथा घामिक परिस्थिति के भ्रध्ययन में सहायक होने 
के बारण उसवा भनुशीलन झपिक व्यापक फ़लक पर सम्भव होता है । लेखक मे 
बाब्य-सोन्द्य के वर्णन-सामग्री पक्ष को चयन करते समय कदायित्‌ इसी अ्राशय को 
भरने साभने रखा है। प्रस्तुत ध्ध्यपन में वीरगाथाकात से रीतिकालीन काव्य 
परम्परा तक को काव्य-सौन्दय॑ विधायक वर्णन-सामग्री का पर्यालोचन किया गया है । 

प्ररयेक काल वो परिस्थितियों का चित्रण करने के बाद, काल विशेष की सामूहिक 
चेतना के प्रेरक तत्वों पर विचार किया गया है! इसके भ्रतिरिकत प्रत्येक काल के 

प्रतिनिधि कवियों को भावघारा का प्रवगाहन वर्णन-सामग्री के श्राधार पर सर्वंधा 

मूतन शैली से हुप्रा है। कैवल नूतन होने से ही कोई वस्तु ग्राह्म नही होती, उसकी 

गुरावत्ता का मापदड मौलिकता के साथ उपयोगिता भी है। कहना ने होगा कि इस 

कमौटी पर थह प्रव॑प पूर्ण श्पेण खरा उतरता है। भ्पने कथन की पुष्टि में प्रबंध से 

कतिषय प्राथमिक प्रवतरणों यो उदाहत करना में भावश्यक समभता हूँ । 

“हिन्दो काव्य भौर उप्तका सोन्दर्य” ग्रन्थ में लेखक ने वीरगाथाकाल से रीति- 
वाल तक के काब्य को वर्णन-मामग्री का भ्रध्ययन प्रस्तुत किया है ॥ वीरगायाकालीन 
काब्य में सारी का वितरण जिस रूप में हुम्रा है उसका वर्णन करते हुए लेखक ने उसके 
दो रुप दिधर किए है; एक बौर माता का भौर दूसरी घोर पत्नी का । इन दोनों 
रूपों का बोध वर्णन-सामग्री के ग्राधार पर किस प्रकार सम्भव है श्रौर वर्णन-सामग्री 
कै ध्रस्तरान में ये रूप कहाँ छिपे हुए है यही इस अ्रध्यवन की विशेषता श्रौर मौलि- 
बता है। इसी प्रकार वीर-काव्य-परम्परा पर सस्कृत साहित्य का प्रभाव दिखाते हुए 
लैसक ने वर्णन-पामग्री द्वारा उस प्रभाव को स्थिर करने में प्रपने भनुशीलन की साथे- 
का व्यक्त की है। प्रस्तुत योजना में अलकार-प्रयोग पर गहरे उतरकर विचार 
करने की शेली भी लेखक की प्रतिभा का भच्छा परिचय देती है। सूफी काव्य पर 
विचार करते समय कया-परम्परा का प्रारम्म भौर उस पर विदेशी प्रभाववी 
छानदीन वर्णव-सामग्री को घ्यान में रखकर की गई है। सूफी कवियों वी वर्णन- 
सामग्री का भाषार विशुद्ध भारतीय न होते हुए भो प्रलक्वर चयन में भारतीयता का 












थ 


हिन्दी-काव्य भोर उसका सौन्दर्य 


धुद द्ष्टब्य है। लेखर ने इस प्रसंग में वर्णन-शंली पर भी यवास्थाव दृष्टिपात डिया 
है। सूफो कवियों में हेतूत्ेशा भौर प्रत्यदीक के प्रयोग का चमत्कार स्पष्ट करते हुए 
उसके भाधार पर सूफो कवियी को मनोवृत्ति भँकने का प्रयल्ल सईया मौति एवं 
नवीन है । 

निर्गुण काव्य को पृष्ठमूम्रि सैखक ते बड़ी भावुकतापूर्ण शी से प्रंकित री 
है। निप्न॑ंध भवत कवियों की भ्रप्रस्तुत योजना पर विचार करते हुए मिन बपररखों 
या प्रस्येषण किया है उनमें से भवेक गहरी सूकबबूक के द्योतक हैं। कबीर 
की वर्णवन्यामग्री के झ्राघार पर उतकी मन स्थिति का प्रब्ययत कझाबित्‌ पहली 
बार सामने प्राया है। सारी की निन्‍्दा करनेवाले कबीर का मन घरेलू जीवन 
में कितना भनुरत था भौर चक्की-पूल्हे की दुनियाँ उन्हें डितनी भाती पी, 
यह उनको वर्भनन्यामग्री से मली भाँति भरा जा सकता है । उनही वर्शन-सामप्री रा 
समस्त सौस्दय इस दृश्यमान्‌ जगतू से जुदाई हुई सामग्री में हो दृध्टिगत होगा 
है। उतकी प्रप्नस्तुत मोजता का प्राघार कल्पना या कविश्वरिपादी ने होशर 
स्पूल जागतिक वंदा्य है। “कहीं भताज फ़टकने का सूप है तो हहों सार्यक्रात शो 
खाते का घना है; कहों यर्धा में न जलते बाली गोसी सरड़ी है तो हाँ घोटी 
भायत से जा रहो है; कहाँ गप्ती-यती में ग्रौरण मारा-्मारा फिर रहा है हो 
बहीं भदिण बड़े टाठ से दुशान पर बिझू रहो है; कहाँ तेल की मूँर पाती में तो 
हुई है तो बहों झुऐ में ही भोग पड़ो है ।” कहते का तालयें यह हि कबीर प्ादि निर्दृण 
भर की दास्य-्सामग्री के घापार पर उनडी धस्तरू'तियों का धौर उसके परियेध ही 
बहु। भर््ठा प्रष्पपन सम्मय है । यदि दस प्यार के प्रध्ययत को प्राघार बवार 
सामाजिक तथा धाविक परिस्थितियों का घनुशीलत तिया जाए तो ऐसिटागिक एऐं 
मोरतिर सरयों का धपत सास्मत हो मारता है । 

हध्ाय शाम्य भी यर्यत-सामग्रो का भ्प्ययन रोखक ने विधा से रसखात ता 
किया है। रण जास्य बी साम्रयो दिलज्षण है। भा द्ोने पर भी जोन के भोग 
बा भेया ब्यायर बरोन दस कवियों के कार्य में सितता है उतताहदानित रीविहाती! 

बाएय में भो उतना नहीं है । दाराय हाट है; धगार के उलयते की दिया मैं हरर 

हेड भरत कं जियो से छोहि-कास धौर मोद का यईदा विरशार नहीं किया बा 
मौटिक शूदारिर बियो जो दी उतारना मार्य में ररोशारजर प्रा हृपरेर रो गए 
पवार को धॉडलारजा गे शजाइर भरीं के सतन-बिशान था अजनलुदत के 
प्राटव डिया चाय फता उडी वर्जेनवामपरों भी घोर ध्यधार दोनों पीटर 
पाइ एफ में ठग होते के बाराय घरविस यपूद्ध वा यै। मायुरं पौर वैन हा वर्ण 
मो उतर गारपों को धेमावित इरने दाता ठिंए हुआ । बेबीीह जीरो ये बा दी 
हुए थो मे धयोे इ१टरत की सढ़ बहार ढे शोर विश, येधव धौर हवा हे मगहि 
हल) हे पम्प हों बे । ह_* ४ मरील में विएेए था बे छाप भाग को इमार है छत 
दहरों दपेत धाबरों थे रत दहरर दे शरवों डा रयावेग जरो हद । गूर बौर गोरा, 
रहता घोर है रद गयी धावार दौर शक बी धयादुर बोहर दे है। 7 हि 


भूमित्ा द्ट 
डपमान, उ़रों एंज्रेशाए, दे शवत्र सभी जीवाय के हृपराश् के साथ गयूत होकर 
दाएए का मात दि प्रराजरने बाते है । शष्टा-भक्तिनाब्य वा सोस्दर्य शरण के भक्ति 
मस्रशयो दे बरियों में जियनी पूर्तता के साथ हटिगव होता है उतना प्रन्य कवियों में 
॥ गोस्रारी शििहरिवंश, व्यास, ध्रवदास, थ्रीभट्टू, स्वामी हरिदास, भगवत रसिक 
सहवरि रुख, घटरिव्यासरेव धघादि कवियों कौ वर्रान-सामग्री इनती समृद्ध है कि उसका 
प्रप्पपन भत्ति गाद्य के प्रध्ययन में बडा सहायत्र सिद्ध होगा। लेख ने प्रसिद्ध कवियों 
तर प्रयता प्रध्ययत सीमित रखा है घतर. उपयुं वत बवियो के काव्य-पो दर्ष का पर्यवेक्षण 
नही हो भरा । 
शाम वाब्य के पव्यपन में तुचसी झौर केशव वो प्रतिनिधि कवि के रुप में र्घात 
दिया गया है। तुतसी के विशाल साहिएय से वियुत वर्णनन्‍्साप्रग्री एकत्र कर उसका 
गोद्द्य सामने लाया सया है। लेवक ने तुत्सी के बैविश्य को ध्यान में रखकर 
सौरदय के जो वित्र चयन किये है उतयें सानव ग्रौर वितयात्रिका का ही प्रापास्थ है। 
बेशवदमस के प्रब्ययन में लेखक ने संस्कृत ग्रस्थों की छःया का प्राविशस्य प्रदर्शित करके 
केशव के चमत्कार को एक तरह से समाप्त सा कर दिया है। कैशय की प्राय' सभी. 
सुन्दर सूक्तिपों के पीछे मंस्कृत-छाया का सथान जहाँ एक शोर लेक के प्रध्ययन का 
चोतक है वहां दुमरी प्रोर केशव की पाडित्यपूर्ण प्रपहरण प्रवृत्ति का भी परिषय देता 
है। केशद की वर्णन-सामग्री में रामाजिझ जीवन की गहरी छाप है। उनकी वर्णन- 
सामग्री उनके भाने चारों भोर के वातावरण से एकत्र की हुई भोग्य-प्तामग्री है । 
रीविवालीन पाव्य वो लेखक ने 'शगार वाव्य' का भ्रभिधान देकर उसके 
स्वष्प का प्रारदान श्यगार की निम्त भावना के झ्राघार पर किया है । इस काल के 
समस्त काव्य को निर्जीव कह देना भी लेखक की दृष्टि से भ्रनुपयुकत नहीं है। उनके 
मत में इस काव्य में शूगार न होकर श्युगार-रसामास मात्र है। 'प्रेम, प्रीति या स्नेह 
के नाम पर नग्त कामाचार का लहर ही इस काव्य का प्राण हूं । फामुकृता का यहू 
काव्प क्षणिक जोवन को सुश्य संचय में बहलारे का जब बार-बार प्रयास करता है 
तब उस मद्यप का सहता स्मरण हो भ्राता है जो भ्ररते हृताश एबं परवश्ञ भ्रस्तित्व को 
रंगीनी से चमझाकर वाष्तविश्ता को भूलमे में प्रपत्नशील हो । >< »< इस बिलासी 
कास्प में जोदत को झाद्यस्त प्रभावित करने की शब्ति नहों थी इसलिए इसका प्रणयन 
बिपरे बिछरे बुदबु्दों के रुप में हो हुप्रा।” लेखक ने इस युग के काव्य को प्रवसादपूर्ण 
विलास का जजेर काव्य मानकर ही उसका मूल्याकन किया है। लेखक की नैतिक 
भावना इतनी प्रबु॒द् प्रतोत होती है कि वह काव्य-सान्दर्य विधायक्र-कला का मूल्याकन 
भी नैतिदता के मापदण्द से ही करना उचित समझता है। तटस्य कलास्प्मीक्षक के लिए 
नैतिकता का यह भारोर कता-सरोह्या में कहां तर समीदीन है इपहा विश्पेषण से 
करने हुए में इतना हो कहना चाहता हूँ कि लेखक को भावना कुछ भी हो गिखु 
उन्होने धगने पृष्ठों में जिस समृद्ध वर्णन-सामग्री का चयन किया है वह काब्य-सोस्दर्य 
भौर कला-समीक्षा दोनो दृष्टियों से झनुपम है । विद्वारी की समृद्ध-वर्णवन्‍्सामग्री को पढ़ 
बार पाठक विस्मय विधुग्ध हुए दिना नहीं रह सकता । नागर झौर ग्राम्य वित्रो वा जो 











च् हिलदी-काय प्ोर उसका शोन्दर्य 


चित्र लैसक ये प्रस्तुत किया है यह सबेया तूतन है। पतानसद को वर्णेग-यामप्री में भी 
काव्य-्सौदर्य धौर घमत्कार की प्रमुपण छटा दृष्टिगत द्ोती है । 
संकेत में, “हिन्दी काव्य और उसका सौन्दर्य” ग्रन्प के प्रतियाध दिपय का परि- 
चप देने के बाद में इस प्रध्ययत की उपदियता के सम्बस्ध में दो धब्द कहाएर इस 
भूमिका को समाप्त करता हूं । इस ग्रन्थ के निर्माण से विगत छे सौ बर्य की दिखी 
काव्यधारा के उस पश्च का बोध होता है जो भप्रस्युत योजना प्रयवा वर्षन-यामत्री दास 
अप्रत्यक्ष रूप से श्रमिव्यवत हुई है। सेसक ने यद्यात्ि प्रवस्प के कलेवर को ध्यान में 
रखकर कैयल अ्धिनिधि कवियों के पयवब्य-यौन्दर्य पर ही विचार किया है किन्तु इग 
कारण काव्यसौन्दर्य की समग्रता में कोई स्यूनता नह भ्राई | इसी प्रणाली पर यदि 
पग्रस्तुत-योजना के पूरक पद्षा-वर्णेन-शैली--हा भी सध्ययन किया जाय वो हिर्दी का 
का समस्त सौन्दर्य (कलापक्ष) उद्घादित हो राकेगा । इस प्रस्थ को पढ़कर मेरी यह 
धारणा और अधिक पुप्ठ हुई है कि हिन्दी काव्य की वर्णन-सामग्री के प्राघार पर काब्य- 
सोन्दयं का ही बोध नही होता बरन्‌ हिन्दी-भायी प्रदेशकी तततालीय विविध परितियि- 
+ तियो का भी विश्र झ्राकार प्रहण करता है। प्रस्तुत ब्रन्थ में लेखक ने जिस सामग्री का 
गवेपणात्मक चतुशीलन किया है वह सूदमातिसुदम ब्रह्म विचार है लेकर स्पृलतम देनिए 
जीवन की मोटी-भोदी घटनाप्रों भर वस्तुओं को मू्तमन्‍्त करने में सम है। सीसद्य 
का एकपक्ष (वर्णन-सामग्री) णब इतना समृद्ध भौर परिपुष्ट है तव उसके सभी पलों 
का उद्घाटन तो निश्चय ही सौस्दर्य की विरतिशय वैभव सामग्री सामने लाने में 
समर्पष होगा। 
डा० ओोम्पशाग ने अलकारदास्म्न का विधेचनात्मक इतिहास शौर हिस्दीः 
का्य के सोरर्य का विश्लेषशात्मक भप्रध्ययन प्रस्तुत कर हिन्दी साहित्य-जगत्‌ में सपना 
विशिष्ट स्थान बना लिया है। वे स्वतस्त बिन्तक के रूप में साद्वित्यिक जगत में प्रवेश 
कर रहे है। उनकी प्रतिभा में नवोन्मेप को मौलिझता के साथ संवमत की व्यस्त करते 
की निर्भीकता है, उनदी शैली में कृतित्व की निषुणता के साथ अ्रष्ययव की गर्भीरता 
है । हिंददी-जगतू के समक्ष इस गोय प्रबन्ध को प्रस्तुत करते सप्य मुझे पूर्ण विश्वास है 
कि विद्वत्ममाज में इस ग्रन्थ को सम्मान थाप्त होगा भौर मविष्य में डा० प्रोस्पशशगी 
की लेखनी से श्लोर भी ग्रन्यरत्त हित्दी जगत्‌ को उपलब्ध होंगे । 
53053 8 --विजयेख्र स्‍्तावक 
रीडर, हिन्दी-विभाग 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय 













हद इन्न्ल शिएु३- 
हुई के पकन करो कुल्कू 
$ ६ हा शाए ्िडियल-पगिशोप्रत के घतनपर 
मे घथिफारों 


डे छोप्रदर छा. हजिए प्दोत्र परिद््न हो 


वे था बाप है । साहिय बर्गगरक् उतना 
पदक -क ति सेछर के स्यहिशाय से पतिदपतः 





हारा दि ध्यपितररक दशलिल शा 
धवित शोर ४7४ है । 
मूत इति में शादी बाउये से वर्ेमान काव्य दर की प्रालवारिक सामपी का 
पययन था, इसविए शन्‌ १६४१ हर धस शो आाहिय को धातकारिर प्रवृत्तियाँ 
शाम में प्रयाधित बरने बा मेरा दिवार था। (जिसरा खेत 'धायोचना की घोर', 
हम शाबर्ग, पृष्ठ १४, पृण्वोट में हिदा झघा चा) । पीछे यह सोचकर हि 'पाय- 
बारिर गामड्रो' घौर 'धाजरारहि प्र पुलियाँ पशे से ध्धिरतर थादक 'प्रतरारदौली' 
पा। धर्ष लेबर यह सम; बढ़ने है हि इस कति में मिस्‍्त-मिस्ल कवियों द्वारा प्रयुगा 
प्रगार एपट गये होगे, औने प्रराधन से हुछू दिय पूर्व इस पुस्तह जो नया नाम दे 
द्व्याहै। प्ररुत रूप में ध्यवा शषेत्र 'दीरजास्य' से शुगारजास्य' तक ही है, प्रापुनिक 
दास्य पर वियी विए्दविद्यासय में रखहस्त घनुसस्पान हो रहा है. उगके स्वीकृत भौर 
प्रजाशित होने वर प्रएदूत प्रयन्‍त घाथसत पूष्ठे हो आयगा । 
यह रवीशार करो हृएडि गादिश्य बवि घौर गमाज के समानास्तर रूप 
पा प्रत़िबिम्बर है, दृग फ्रषर्में मेरा प्रय्त बवियो के ब्यकिवरव के गूद्स भनुशोलत 
जा रहा है, घोर मैंने रप्टतर रदृस प्ररछुत सृत्रों बय भनुगमन ने करके कवि के 
स्यवितत्व गो समभने ने लिए गृहम एव घूमिल प्रप्रस्तुत योजना का सहारा लिया 
है (बदिकेः घनस्त घद्नचेतन में परित्यिति बरी प्रतिर्ठाया बनकर जो नीहार- 
राशि व्याप्त रहतो है वह भलोवसामान्य होने बे! कारण चर्मन्‍्चक्षुप्रो से ग्राह्म न 
हो सके, परन्तु सहदयों दी भावन-श्क्षिया के लिए वह भस्पृष्य नही है। निर्भव होकर 
राजेसप पर कवि के राय विचरण करने के कारण समाज में ख्याति प्राप्त करनेवाले 





तत हि्दीलापय ध्ौर उराडा रोखये 


विवास्यूस ही कषि के परिजन नही है, प्रधयृत भन्तशपल में नियुत होने पर भी समहउ 
विया-ताप को प्रभावित करने बाते प्राइलल भाव-वन्यु भी कवि के उनने ही या उते 
भी सधिक निइमट सहनर हैं । प्रग: जब भेरे मन में दि के प्रति गिशासा उत्त हुई 
तो में ध्रयवेतव-यागाद के उन ध्रास्छल्ल प्रतियियों के पास गया पौर उनको स्थात परि- 
जनों से मेने भविक प्रामाशिक माना; बहौं-ए़ी स्थात यरिलतों थे भी मैने बातचीत 
मेरे ध्रौर धपने मत को तुष्टि के प्रनुद्रल दोनों के कघनों में से सार चुन लिया। के 
भपने उद्देश्य में कितनी गफलला मिस साड़ी है, यह स्वयं में भी नहीं जानता । परलु 
मुझे सस्तोष इस बात छा है कि जो भावना मेरे मन में पिश्काल छे बंदी हुई घी 
उसको प्राज कार्यपरा देख रहा है भोर मुझे विश्वात है. कि जि कार्य को मैंने प्रान 
उठाया है बह भविष्य में प्रधिवापिक मनोवियों को भाह्षष्ट करेगा धौर साहिता में 
भालोचता को एक नवीन गति प्रदान करेगा । 
बत्वुबर ढाँ० विजयेन्द्र स्नातक, एम० ए०, पी-एच० डी०, ने प्रपते व्यक्िंगत 
कार्यों में प्रत्यधिक व्यस्त रहते हुए भी इस पुस्तक को भावम्त परड़्इर इस पर भूमिका 
लिखना स्वीकार किया, यह उनके स्नेह का योतक है । पुस्तक के पुर्लेतन, धुद्ीक एस, 
प्रतिलिदि श्रादि में भ्रग्नज डॉ० जयदेय, एम० ए्‌०, पी-एच० डी० तथा वि० प्रवीण 
कुमार नागर बो० ए० (पानसे) ने प्रवेकथ हाथ बैंटाया है। में इन स्वेहियों रा 
हृदय से कृतक्ष है । 
३१०५०५७ प्रोम्म्काश 
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विपय-प्रवेश 
शब्दोत्पत्ति 
पत्पर के एक टुकडे को हाथ में लेकर जब मैं लकड़ी के तख्ते पर फेंका हूँ 
तो भेरी शकित पत्थर के माध्यम से लकड़ी को व्यस्त करती हुई ध्वनि का रूप घारण 
कर लेती है; यदि पत्थर के इस टुकड़े को लोहे के खड पर फेंका जाय तो लोढ़े को 
व्यस्त करती हुई मेरी शवित संभवत" ध्वनि तथा प्रग्नि दो रूपो में प्रकट हो; इसी 
प्रकार भिन्न-भिन्न वस्तुप्रों को ध्यरत करके मेरी ध्ववित घ्वनि, भ्रग्नि, प्रकाश, विश्युत्‌ 
तथा चुम्बक इन पाँच रूपों में से एक या प्रधिक रुपो में व्यक्त होगी । शप्ित के इस 
पाँच रूपो में से 'प्वनि' सर्वाधिक पग्राह्म है, भौर माध्यम तथा वस्तु फी व्यक्तिगत 
विभेषवाएँ शक्ति के इस रूप को जितना प्रभावित करती हैं उतना दूसरों को महीोँ। 
सत्य तो यह है कि दवित का यह घ्वनि-रूप सघपित वस्तुप्रों (माध्यम तथा प्रताड़ित 
वस्तु) के भाकार, रूप, भागु तथा दश्शा के प्रनुसार परिवत्तित होता रहता है। यही 
कारण है कि प्रपने कमरे की किवाड़ो प्ौर सौंइल वी घ्वनि सव पहिचान लेते है, सडक 
के एफ किनारे पर खड़े होकर सुननेवाले प्रम्यस्त लोग यह जान जाते है कि दूसरे कोने 
से भाने वाली 'दस' किस मॉडल की है भौर कितनी पुरानी है, बाइसिकिल की घंटी 
प्रौर मोटर वग हॉने यह बतला देते है कि भागन्तुक परिचित है था प्रपरिचित, प्रौर 
यदि परिचित है तो राम है या ध्याम । 
पचेतन वस्तु में ध्वन्युत्पत्ति बाह्य घवित-सयोग से ही सम्भव है, परन्तु चेतन 

में इसकी प्रपे्षा नहीं, दातावरण-विशेष की परिस्थिति भी पशुभों तथा पक्षियों के 
दृदय में प्रभिव्पक्ति को भाकुलता उत्पस्त कर देती है, भौर “प्वनि' के स्थान पर दान्द' 
को जन्म देती है। मानवेतर जीव प्रात्माभिव्यतित में जिस 'झब्द' का प्रयोग करते हैं, 
बह उनके 'भाद' का वाहक है, 'विचार' का नही, वयोकि मानवेतर जीवों को ब्यवितत्य 
'रागात्मक तत्तवों से निर्मित है, दुद्धि-विंकास का परिणाम नही; यह भभिव्यतित वैविश्य 
में सीमित परन्तु बल में प्रसोम है। जीवो पी यह धब्दात्मक प्रभिव्यद्धित जीवन में 
नित्य: दृष्टिगत होतो है। ऊपा की सूचना से ही ताम्रचूड प्रश्न होकर तारस्दर में 
बोलने गता है, सन्प्या बी लालिमाबो देसकर ही पक्षी वर्ग घहचह्वाता हु घरते नीड़ो 
दो चल देता है, ऋतुप्ो घौर बालो का धामास परश्षियों को मनुष्य से पूई हो मित्र 
जाया ब रता है। राम के दतन“गमन पर राजप्रासाद वेः धदवों बी बरुण छू पा का वर्गत 
गुलसी ने तथा हृष्ण के मधुरा चले जाने पर गोजुल वी हृदय-येपक हुए का वर्चन सूर 
ने दिया है; युदधस्थल में स्थित भदव तथा हस्ती के गर्जत से उनके रदामी की दथा रा 
दान दूररियत रदजनों को हो जाया करता है। धवित का जो रूप जड में “प्वति' बद़वारा 
दैषही घेठन में 'दग्ड', प्वनि याहा-यवित-जम्य है घोर बन घापमामिस्यतितर रूप । 





हि हिन्दी-काब्य और उत्तका धौन्‍द्य 


ऊपर हमने शा को झात्माभिव्यवित का रूप बतताया है, ध्यनि को नहीं; प्स्तु 
यह कथन तिविशेष रूप से सत्य नही है यद्यपि जड़ पदार्ष प्रात्मामिव्यकित में सर्र्ष 
नही, परन्तु चेतन तो जड़ के माध्यम से भात्माभिव्यक्षित में तलर रहते है; संगीत की 
सारी सब्जा प्रात्माभिव्यक्ति ही तो है--समीत में तो श्रभिव्यवित से म्रधिक, कभी-कभी 
उसके भ्रभाव में भी, मोहिनों शवित कार्य करती है; यथा कुरंग को फेंसाने के लिए 
वोशा-बादन कदाचित्‌ वादक के प्रान्तरिक उल्लास को व्यक्त नहीं करता प्रस्युत्त मुख 
हरिएों पर मोहिती डालने का साधन-भर है । जब एक वादक वाद्य-यस्त्रों को ध्वन्ित 
करता है तो उस जड़-चेतन-प्रयोग में जड़ के माध्यम से चेतन की शक्ति मंभिव्यतित 
के निभित्त ध्वनि का जो सार्थक रूप ग्रहण करती है उच्ते 'नाद! कहते है । 'ाद! प्रभि- 
व्यवित, भत: सूष्टि का प्रथम निदर्शन है, इसीलिए कुछ सम्प्रदाय 'नाद' को सृष्टि की 
भादि प्रभिव्यक्तित मानकर उसको “वेद! का श्रव्रज घोषित करते है । व्याकरण शास्त 
के मूलाघार माहेश्वर' सूत्र भी नाद के ही रूप मावे जाते हैं; मन्त्र तपा ततस्त्र में नाई 
की शवित ही काम करतो है। सामाजिक स्तर पर नाद का क्षेत्र संगीत है शीर शरद 
का साहित्य, यथपि परस्पर साहाय्य तो स्वेत्र वाड्छित हैं ही । 
काब्य का जन्म 

शब्द चेतन हृदय की अभिव्यक्ति है, इसके दो रूप हैं, स्वानुभूति तथा स्ामास्या* 
नुभूति; स्वानुभूति अत्यानुभूति होने के कारण सत्व, रजस्‌ तथा तय तीनों धो क्री 
उपाधि से लाहिछत हो सकती है, परन्तु सामान्‍्यानुभूति प्रजंड होगें के काररा सदा 
सात्विक है; पहिली पथ्चु, पक्षी तथा मानक सबके द्वारा समान रूप से सम्भव है परस्तु 
पिछली केवल मानव का एकाधिकार है / मानव पशु है इसलिए वह अपने सुख से सुस्त 
तथा भ्रपने दु छ से दु खी होता है, परन्तु वह पशु से कुछ श्रधिक भी है इसलिए बहू दूधरे 
के सुल-दु ख का अनुमव कल्पना द्वारा कर लिया करता है, ऋद्च-मिध्ुन में से एक के 
विधत प्र दुसरे की करुणा का झनुमव करते हुए महवि वाल्मीकि की वाशी भाविकात्य 
का पूर्वाभास बत गई थी । पशु को अमिव्यक्तित प्रत्यक्ष एवं तात्कालिक प्ेनुभूति से उरुभूत 
होती है, रोदन, त्रन्दन, हास्प, भ्राक्रेश झ्रादि उसके उदाहरण है; परन्तु काव्यात्मक 
भनुमूति या तो परानुमूति की भमिव्यव्त है या स्वानुभूति की भावृत्ति* | कुछ व्यर्ति 
ऐमे होते है जिनके व्यक्तित्व में हृदय-तत्व नष्दशय है, साहित्यिक दृष्टि से वे जड़ या 
झचेतन हैं, दुसरे ऐसे है जो केवल भपनी ही मनृभूतियों का भार वहन कर सकती हैं, वे 
परु है, उनका भ्यक्िित्व अल्प एवं सहुदित है; परन्तु थोड़े से ऐसे भावयोगी है को 
प्राणीमात्र की भवुभूति को भपनी झनुभूति बना लेते है। स्थनुभूति भोर काव्यानुमूति 


'॥ जुत्तावत्ताने संटराजराजों चताद ढककों नवपण्चवारम । 
उद्धतु काम: सतकादिसिदान्‌ एतद्विमझ शिवसूश्रजालम्‌ ४ 
३० घंप्रेजो कवि बड़ सवर्प नें कविता का सक्षण यह बतलाया है--- 
बोइड्रो! इस दो स्पौसर्टनियस धोवरपलों भॉफ पॉयरफुस फोसिगा ३ इट टेश्त इंट्स 
प्लोटिहत फोम इसोशन टिकलेडिटष्ट इस ट्रसरिवलिों + 


पिवय-प्रवेश, डे 


में जम्मजात भर घाटे में हो परनग उनकी भभिस्यशियाँ भिलल प्रकार वी होती हैं । 
हास्यानुदति बैयीशार ने होकर सामान्य है इसलिए इसमें हृदम-पक्ष के साथ-साथ बुद्धि- 
दक्ष का भो दृष्परोय होगा है. भौर यही बुद्धिपक्ष इन दो प्रतार की पनुभूतियों का 
स्थाइगं के धर्म है, इसीलिए काव्य के तोन तत्त्वो! (बुद्धि, भावता तथा कल्पना) में 
से पाश्वात्य घातोचर बुद्धितचव को प्रयम तथा भाव-तत्व को दिवीय स्थान देते हैं । 
झदि प्तुमूति बाव्यानुमृत्ि बनवार तदनुरुप प्रभिव्यत्ित चाहती है तो उसे 
शब्य के साप-साप भय्य बा भी रूप्र स्वीकार करता होगा; शब्दामिज्यकित स्पानुभूति 
दा सहज माध्यम है परन्तु शब्शयोसिव्यशित बाब्यानुमूति का ही प्रकटीकरण । इसीलिए 
सस्कूष के पुराने झाचायों ते बाब्य वा सशण दस्दार्याभिव्यकितर मात्र हो स्वीकार 
किया था; वाव्य की जो भी सश्षरामूल था वर्शनरूप विशेषताएँ है वे धब्द और प्रर्थ 
के इसी प्रपूर योग वो भाधार मानकर चलती है भोर संगोत से साहित्य का पृथरूत्व 
भी प्र्यात्मकता पर ही निर्मर है । 
पझरतु, शक्ति के तीन घ्वनि, माद तथा दाग्द स्वरुपो में पारिवारिक एकता होते 
हुए भी व्यायसायिक भेद है, प्वनि निविशेष है, नाद वाद्ययस्ताधित भौर वाब्द संगीत 
हथा साहिय दोनों में समादर बा भाजन होते हुए भी एकाकोपन में सगीत का भ्राथय- 
दाता है प्लौर धर्य-संयोग में साहित्य का प्राण । काव्य या साहित्य शत के स्वयभू 
शब्द-हप पर प्राश्ित होकर भर्य के वैशिप्ट्य से झपना स्वतत्न प्रस्तित्व बनाये हुए है, 
इसी देशिष्ट्य को कारण यह संगौत की प्रपेश्ा प्िक प्रायुध्मान्‌ तथा सच रणशील है। 
काब्य का परिच्छेद 
इब्दाधंप्राएं काव्य सामान्‍्यानुभूति की भभिव्यवित होने के कारण एक ओर 
प्न्तजंगत्‌ से भवृप्रेरित है तो दूसरी भोर बाह्य-जगत्‌ से भनुशासित । काब्य के दो पक्ष 
होने हैं, प्रस्तुत तथा प्रप्रश्तुत, भौर दोनों पर ही देश-काल की परिस्थितियों का प्रमित 
प्रभाव पाया जाता है । सुग-विशेष के प्रमुख काव्यों फो पढ़कर हम यह जान लेते है कि 
उस युग के मानव या जीवन कैसा था, उसकी कया समस्याएँ थी, उसकी राजनीतिक, 
भाषिक तथा सामाजिक दशा कसी थी शौर बुरा-मला, कत्तेव्य-प्रकत्तव्य, पराप-पुण्य 
भादि के विषय में उसकी क्या घारणाएँ थो। कवि कथासक के संघटन एवं पात्रों के 
निर्माण में जिन छिद्धान्तों को स्वीकार करता है वे उसके ग्रादर्श माने जा सकते हैं; 
स्थान-स्थाव पर सवाइ, उपदेश प्रादि के व्याज से भ्रपने विचारों की अभिव्यक्ति वह 
करता ही जाता है। काब्य का अ्रस्तुत पक्ष निश्चय हो कवि के उस व्यक्तित्व का द्योतक 
है जिसका निर्माण उस कवि की परित्यितियों ने किया था भौर इसी व्यक्तित्व का 
पध्ययत काव्य के अध्ययन का विचारात्मक फल है । 
_ 6 कवि ने जो कुछ सिद्धान्त-रुप से, कथानक के निर्माण द्वारा, भ्यवा पातर-सूष्टि 
में प्रभिव्यन कर दिया वह उसका प्रस्तुत पक्ष है, उसका भ्रध्ययन भावश्यक है। परन्तु 
१ हश्सन : एव इन्ट्रोडक्शन टू दी स्टड्डी श्रॉफ लिटरेचर, पृ० १४॥ 


२. धब्दायों' सहितो काव्यम्‌ ।( मामह . काव्यालकार) 


तद्दोपो दाब्दायो*** *॥ (मम्मट : काव्यप्रकाश) 





हि हिरी शाध्य भौर शारा सौररप 


दंग प्रध्ययत से भी पध्चिर ध्रायश्यर है मद सौर काश हा थे रतूत कक्ष, यो प्रगागग 
ही पनावृत्त हो गया है; कि से लिग्गरोस भाव से भोपसायू रह जो जुए कह दिया 
कदम बही उसके विषय मैं प्रमाण सही, प्रदा जिये बद्ोलद्दी दद दा सया बढ़ भी 
उतना, ही या उससे भी प्रसिक मूस्यवान्‌ है। यदि मनोरेगाविक दृष्टि से देंगे तो ब्ररि 
दी प्रात से वाठक के सम्पुर धाने बाते भाव घौर दियार बबि ढे वियय में उमडो 
उतना नहों शता खडे जिएसा कि कि मे प्रौस छिता़र छुगयार झाडये बाते भौर 
बारर प्राने के लिए स्थावुस संयम के सीरसों पर सिर प्रटक-पटर कद मूच्छित हो 
जाने ढाते भाव भौर विधार; उप-गेतन हे मे ही प्रतियि कदि के विप्रय में विश 
साक्षी है; फवि भी बारगी संवम के प्रवगृटस से जनपय वर विधए्णा करठी हू तो 
हाय-भाव पौर सकेतों दास कद गई यही उसहे पर का रहरय है; कवि से शर्तों को 
णो कुछ कहने की भाशा दो उगये धमिक यदि प्रमाइयण् भी ये हमको बता जाये तो 
हम प्रपनी सफलता पर धन्य हो जाएंगे / प्रशु, काय्य का प्रस्तुत पद निरपम ही महर्व- 
पूर्ण भष्ययत्र का विपय है परसतु उयका परप्रस्तुत पद मद॒त्य के सायनन्‍्याथ अमाशनन्‍्का 
से प्रधिक विश्यसनीय भी है ४! 

जीवन यी गरणताननी रमता, सुस-दु रा, उत्साह-बैराग्य प्रादि के साव-साय,वा्य 
का परिच्छेद भी परियत्तित होता रहता है, बाहरी सज-पत भौर तड़झ-मड़क जीवत में 
भपानू रवित की धोतक है, एवं वस्त्र-मूषण के प्रति उदासोनता जीवन से वैराय बत- 
लाती है; जीवन-मरण से मुर्तित घाहने बाते साथु भौर मिक्षु स्देव एक गैरिक ५४ 
यारण करते रहे दे परन्तु ऐहिक सुखों के उत्तर विलादी राजा एवं श्रेष्ठी जनों से 
कलो को प्राश्रय तथा भादर मिला है। काव्यशास्त्र में कविता को कामिनी माला गया 
है जो स्वयं इस भोर सकेत करता है कि कविता में सामाजिक जीवन का प्रतिविम्व 
दिखाई पड़ता है । जिस काल में मौतिक सुपतो की पुर्णता होती है उसकी कविता भौर 
कामिनी चिन्ता-मुक्‍्त होकर कलामय जीवन मोगती है । जनवा का छविता भौर कॉमिगी 
के पति दृष्टिकोण भी समावान्तर होता है, मौदों और सन्तों ने कामिनी की छापा से 
भी घूणा की तो उनकी कविता रूप-रंग-हीन एक मिक्षुणी वन गई। संस्कृत साहित्य 
के झाएं-युग में जीवन झान्त एवं सरल था, फलत: काव्य सी उद्यर, गम्भीर तया संरते 
लिखा गया; महाकाव्यों के युग में वेदास्थासियों को जडँ कहा जाने लगा तो कविता 
भी रूप भौर सौन्दर्य में लिख उठी; कवि जितती रुचि तायिका के ख्यार में रखता है 
उतनी ही कविता की सजावट में भी 

सौन्दर्य का जीवन में इतना महरव होते हुए भी कुछ झालोचक उसको झादेर 
को दृष्टि से नही देखते; उनके मत में कविता की गराँखें नीची करके इदेत परिधान में 








१ चेदास्यासजडः कर्य नु विषय-व्यावृत्तकोतूहलो । 
निर्मातूं प्रभवेन्‌ सनोहरसिर्द रूप पुराणों मुनि: ॥१०॥॥ 
(विकमोर्व॑शीये, अथमो5दक-) 


दिपम करेश भर 










23:07 ६4६8, 
हो शरण है । हरदिण 


वे झपना सन्देश बह जाना चाहिए। इस प्रतिसंयम के 
गे में कयि ध्ौचित्य का सद्दा ध्यान रसते थे, वे मह जानते 
पे दि हित भाश में प्रोर दिस सादा में परिच्ट३ वजिवालामिनी के बलेवर शो विभू- 
दिउ हरेदा घोर शब बट सुस्चितीन भार बन जावेगा; परस्तु पीछे कविता-कामिनी 
बी समदा वा दिचार ने रटा झौर रवरीय वैभव के प्रदर्शना्थ कवि मे बपिता को 
प्राट्ा दो हि प्र शप्र से सऊे दिना वह बाहर भाँतने वा प्रयत्त न बरे । जो सुतुमारी 
के भार में हो इगमग चाद चलो है वह प्रामूषणणों का बोक केसे सेभालर 
गकेगो, यह विचार विलासी वतियों के ध्यान में ही न भागा, वस्तुत. वे उस 
बामिनी को ध्रीवदनी तथा झरने विलास बा साधन मात्र सममते थे। सौन्दर्य 
प्रदटेचना की दूसरा बारंशा प्ालोचत्रों वा व्यक्तित्व है॥ बाब्य एक शोर कवि के 
डरह्विष्त था परिचायक है तो दूसरी भोर पाठक की शचि बा परीक्षक भी। कवि ने 
तो प्रपने घुय में रहव॒र भ्रयती परिम्यितियों में विकसित होकर पे प्रब्ययन-मनन के 
पतवस्वस्प एक वाब्य को निर्मारा वर दिया; प्रव उसका स्वागत कसा होता है यह 
प्रालोचक के ब्यविवित्त पर निर्भर है, इगी वारण देश, काल तथा पात्र के भेद से 
प्रालोचना में सदा भेद पाया जाजा है; राजगुए बनकर सस्कृत के दरवारी साहित्य का 
रमास्वादन बरनेवाले बेशवदास ने जो कांस्य लिखा उसझो राजाश्रय से निराश, जीवन 
वी गुत्पियों में उसका हुप्रा, संस्शत-याहित्य की परम्परा से परिचित भ्राज का मजदूर 
या बूडनीतिजीबी भालोचक कंसे पसन्द कर राकता है ? काव्य सुन्दर हो, इस विपय 
में मतभेद मही हो राजता, परन्तु प्रसाधन की सात्रा तया परिच्छद के प्रकार पर पाठक 
भौर प्रालोचक एकमत नही है | कामिनी के समान कविता भ्रपनी नग्नता में भाकर्षक 
नहीं लगती, उसे वस्त्राभूषण की प्रपेशा है; यह वस्त्राभूषण एक इ्वेत* वस्त्र मात्र हो 
या प्रमूल्य रलामरण 

यह एक विचारणीय विपय है कि प्रसाधद जीवन का मापक है या नही, विशे- 
पतः कविता के क्षेत्र में प्रसाधन के प्राधार पर ही यह निएंय नही दिया जा सकता कि 


















१. "हाउएंवर दि ध्र्लो राइटर्स एमप्लोइड सन फियसे इन दिग्नर कम्पोजीशन्स, एण्ड 
पद बर मोर नेचुरल देन दोज्‌ बहु ऋ्वोयड देम ऑलट्गेंदर, बीकॉज दे इन्ट्रोडयूएड 
ईम इन एन ब्रार्टिस्टिक वे ॥” (प्ररिस्टोटल : पोइटिव्स, पृ० २१७) 

३. भूषन भाद सम्हारिहै, क्यों यह तन सुकुमार । 
सु्े पाइन घर परे, सोभा हो के भार॥ (बिहारी) 

“य्हाट इज कलोप्रर एण्ड एवोडेंट इज एप्ट दु एक्साइट कॉन्‍्टेम्प्ट, जस्ट लायक 
मेन झहू हैव स्ट्रिप्ड देमसेल्वज नेकिड 7” [प्ररिस्टोटल : पोइटिवस, पृ० २२४) 

४ सेत सारी ही सों सब सोते रंंगी स्थाम रंग, 

सेत सारी हो सौं रंगे स्पाम लाल रंग में | (मतिराम) 


ह हिग्रीस्टाप्प भोर यगरा सोच 


प्रमुक काश्य जीयग से शोगओ) है भ्गझ गहीं । ऐे शब ज॑ ये घमरकारी किया में अरगा- 
परत झा बैमय पाठक को सिस्न कर देशा है, बरलु गृरितपारों के कोहे उपरेश जीवन 
वा धार दिगाई बड़े है. राशी,बोउी में नरेंद्र क्षर्मा का मी “प्राज के शिए्ह्े थ जाने 
कय मिलेंगे” भ्रपिक लोकप्रिय है परस्तु महारेवी वर्मा गा “पीरे-धीरे उतर लितिन मे 
झा वस्तरणनों" उतना सही है। तद यो ऐसा सा है हि झविता्यवितां विश्थिवि- 
हाथ में ही हृदय पर प्रधिरार करती है। दिपरीत छदादरशों की भी कमी नहीं, 
“विनेषपत्रिफा! हुप्तमी था स्यग्रेप्ट प्रस्य है तथा सांग रुप या विश्ञात चमलार भी 
डी में रायधिक है, 'साकेत' गा मपम गये प्राखोसना त्या बैमय दोसों ही कसौटियी पर 
सर्वोत्तम है, विद्वरौतात हिंदी के उत्तम कवियों में है भौर भरतेशार का जितना घम- 
ह्हार उनमें है उतना भरलह्नत-फाल के भी घत्य शयियों में वहीं । ग्रे बयां फाव्ययौस्दव 
और सौरदय॑-सम्पति एक ही झुण के दो प्रसग-प्रतग नाम है. ? 
बस्तुतः शाव्य या मूल्य उसके भाव-विचार-फोध पर तिर्मर है, कैयल वेद-्भूपा 
पर गद्दी, निश्यय ही परिच्छ३ पारणरुता देः विषय मैं ढिसी प्रनुमान को जन्म देते है 
परन्तु तमी तझ जब तक कि झोई झन्य ठोस ग्राधार प्राप्प न हो, राजशीय वर्तर पारण 
फरने वाले को राजपुष्प समा जायगा, परन्तु यदि मह प्रयाद भी फैल गया कि यह 
राजपुरुष नही चोर है (चुराझुर रानशीय बस्तर घारण कर रहा है) तो फिर कोई भी 
अनुमाव निश्यंक नहीं हो सफवा; फष्प के भाषम में मृशयाविद्वारी राजा जय प्रपदी 
वास्तविकता को छिपाकर दाकुस्तला भाई के समदा पहुँचा तो उन्होंने उसको सामरात्य 
राजपुरुष समझा, जब उसने दुष्यन्त-तामांगित मुद्रिका ध्रुस्तला को सिचन से भरी 
करने के लिए दी तो सक्षियों को तत्काल सन्देह हुमा, परन्तु समाधात होने पर वे किए 
उसे सामान्य राजपुष्प ही समझते लगी । भस्‍्तु, काव्य का मूल्य उसके बस्त्राभरण से 
नहीं प्रत्युत उसके विचार घौर भाव से निर्धारित किया जाता है। परन्तु वस्ताभूषण 
व्यर्थ नही है, थे विचारों के मूल्य पर तो धनुशासन नही रे किन्तु भाव की अति- 
शयता के मापक है । विचार की प्रभिव्यरिति सरल तथा सहज ढंग से भी हो सकती 
है श्रौर भावना की सौहिनी में लपेटकर भी, जब विचार सरल एवं सौम्य रूप से पाठक 
के झम्मुख भ्रावेगा वेव उसकी स्वीकृति गाम्मीये में निद्वित रहेगी, परन्तु जब वह चम- 
चमाता हुआ मन पर भधिकार कर सेगा तो उसकी भस्वीकृति भ्रसेभव है । जब विचार 
भावुकता से भर जाते है तो भाषा वास्तविक विचारों को व्यवत नहीं करती, विवारों 
के प्रति रचपिता को भावुकता को व्यक्त फरतो है" | इस प्रकार की भभिव्यतिते 
समभावऊ को भ्रत्यधिक प्रभावित करेगी, सामात्य पाठक या आाहित्यिक समालोचक 








१ “दि भोर इमोशन्स प्रो अपोत ए सैन, दि मोर हिज॒ स्पीच एबाउण्डस इस फियर्स 
फीलिस्स स्वाम्प भ्राइडियाज एण्ड लेबेज इन पृस्ड दु एक्सप्रेस नौट दि? रिप्र- 
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को नहीं । इसीलिए कवि को यह ध्यान रसना चाहिए कि श्रालंकारिक सौन्दर्य प्रमुस 
ने बन जाय, उसका झौवित्य उसकी स्वाभाविवता' में है; भरलंकारों की ग्रति रचमिता 
की शैली में प्रपरिपाक की द्योतक है, इससे भ्रव्यवस्था तथा सुरुचिह्ीनता का अ्रनुमान 
कर लिया जाता है १ 
काव्य का अप्रस्तुत पक्ष 
भह निश्यय कर चुकने के भ्रतन्तर कि काव्य में प्रस्तुत पक्ष से प्रधिक महत्व प्रप्र- 
स्तुत पक्ष या परिच्छद का है, ग्रौर परिच्छद का वैभव कवि के व्यक्ितत्व का विशेष 
परिचय देता है, हमको यह देखना होगा कि परिच्छद प्रयवा भ्रप्रस्तुत पक्ष का वास्तविक 
एवं निश्चित भ्र्य हम बया ले रहे है । काव्यश्ास्त्र के पुराने भाचायों ने काव्य के प्रप्र- 
स्तुत॒ पक्ष को 'पलंकहार! नाम दिया या, श्रौर सौन्दर्य की समस्त योजना शो वै भ्रलकार ही 
कहने थे; परन्तु इस शब्द से छन्दोयोजना, भाषा-व्यवहार भादि का कभी बोध नहीं 
हुप्ना । यदि काव्य के प्रस्तुत पक्ष को 'वरष्प! कहा जाय तो प्रप्रस्तुत पक्ष का नाम चबर्एत! 
है, यदि प्रस्तुत पक्ष को 'पलंरापं' कहे तो प्रस्तुत पक्ष 'प्लंकार' है। भामह ने 'भूषा', 
“प्रल॑फृति', 'सन्निवेश',३ शब्दों का प्रयोग समान भर्थ में किया है, दण्डी में भी 'प्रलकार” 
धब्द का व्यापक पर्थ है; 'प्रलंकृति' तथा 'भ्रलंकार' शब्दों को पुराने प्राचार्य रामानार्थी ही 
गममभते थे। वामन ने 'प्रतकार' झब्द का प्रयोग संकीर्ण तथा व्यापक दोनो प्रर्ों में कर 
दिया, वे सौन्दर्य-मात्र को भी भलकार बहने.लगे भौर सोन्दय्य के प्रतिशयता घर्म को भी। 
हिन्दी में ध्राचाय केशव मे 'पलकार' शब्द का व्यापक प्र लिया है, उनका प्रनुकरण 
प्ुरदोन पाण्डेय, देनी प्रवीन, तथा पदुमनदासरई से किया । पण्डिव रामबरद्ध घुत ने 
वाब्य-योजना के दो भेद किये हें--'वर्ष्य-वस्तु' तथा 'वर्शन-प्रशाली४, धौर 'वर्गत- 
प्रणाली को उन्होंने 'प्रलंकार! का पर्याय: माना है । , यदि केशव को प्राघार मानरर 
चलें तो प्रप्रस्तुत पक्ष या 'वर्णोन-पंथ' कया नाम प्रलकार है, इसके दो मभेइ है, साधारगा 
या सामान्य तथा विश्विष्ट। 'सामास्यालकार' का पर्ष वर्णन-सामग्री भौर (विशिष्टालशार! 
दा प्रय॑ वरंन-शंली है; इसोलिए विश्विप्टालकार को ही भाषा? का भूपाण माना गया है। 
वस्तुतः प्रप्रस्तुत पक्ष के दो भेद मानने ही होगे, एक सामग्री “गत दूस रा हे वी-दत । 
इवि प्रस्तुत के प्रति झपने भाव को स्यकत करने के लिए जिस सामप्री वा उपयोग करता 
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१. “ए फिगर लुबप बंस्‍्ट स्टैन हट एरेप्स वन्‍्स मोटिस इंट इट इस ए किगर व 

(सोनजाइनस शोौन हि सब्गाइम) 
२ “दि फिपए टूरइ शुडट मोद दो स्यूमरस । दिस झोड सेर धॉँट शेरट एच एस 
भनईविननेस धॉफ स्टाइल ।” (२१७) (घरिस्टोटल - पोइटिक्स) 

है. है० 'टिल्दी-परलंषपर-साहित्य', परित्रिष्ट, पृ० २श५४ | 

है हे» 'प्रालोदगा छो धो (परिवर्धित सरश रण), पृ १८२१ 

४. हे० बदिता बदा है! (विन्तामट्ि ॥, पृष्ठ १८३) 

६. ऐै० याध्प में प्राहतिक दश्य' (वही ], पू० ५) 

७ भाषा इतने भूषएानि, शूदिप कोझे मिह्र । (रडिफ्रिया, ६,७) 


द् हिन्दी-काय्य ध्रौर उसका सौर 


है वह सामग्री स्वतस्त् अध्ययन वय विपय है धौर जिस प्रकार से उस सामग्री का उपयोग 
हुमा है वह धलग शैली-गृत श्रध्ययन का वियय । रमखी के मस्त का वर्णन करते हुए 
एक कवि ने कहा 'मूप मानों चद्ध है, दूसरे से कहा 'गुस कमल है; प्रथम वावय में 
बर्णन-सामग्री 'चस्ध' है शौर वर्णन-भसी 'उद््ेक्षा', दूसरे वावय में वर्सन-सामग्री कमला 
है भ्रौर वर्सान-ली 'हूपक; बरावनन्‍्साम्री की तुलना से हम यह बतला सकते है 
कि दोनों कबियो के मुस-विषयक दृष्टिकोण में बया भेद है, और वर्णंनदीली की तुलदा 
से दोनों कवियों की मुख-विपयक दृदयरथ भावना का हमको ज्ञान हो सकता है। शुक्ल 
जी ने कवि-करम्मं-विधान में विभाव-पक्ष के श्रन्तर्यत दो रूपों में लाई गई वस्तुएँ माती 
हैं--वस्तु-रुप (प्रस्तुत रूप) में तया श्॒लंकार-रूप (प्रप्रस्तुत रुप) में ; भौर धरलंका रुप 
में लाई गई वस्तु से उनका तात्पयें 'सामान्यासेकार! प्रथवा वर्शन-स्लामग्री! से ही 
है । यहू झ्राश्वर्य की बांद है कि कैशब का विरोध करते हुए भी झ्ातोवक केशव के 
'सामान्यालंकार' को भ्राज भी विवेष्य समभते है झौर वर्णन-सामग्री को प्रलंकार बम 
से ही भ्रभिद्ित किया जाता है। 
यह पश्त किया जा सकता है कि अप्रस्तुत के वर्णन-सामत्री (सामास्यालकार) 
तथा वर्णन-यैली (विशिष्टालह्ार) पक्षो में से शलोचक की दृष्टि में कौन अ्रधिक 
महत्त्मपूर्ण एवं प्रामाणिक है । इसका उत्तर यही होगा कि यद्यवि ये दोनों परस्पर में 
वितान्त स्वतस्त्र नहीं है, फिर भी वर्णन-सामग्री कवि की रुचि का द्योतन करती हैं 
और वर्शान-शैंली कवि की भावना का--वर्णन-शेली तो वर्णन-स्तामग्री के भ्राघार पर ही 
उसके प्रति कवि के अनुराग की सापक है; मुख को चद्ध कहनेवाला उसके समतानत्व- 
कारक झमृतमय रूप का प्रशसक है, यदि इस प्रशंसा में उसने उपमा अलंकार को 
प्राश्नय लिया तो उसको भावता हलकी सानी जायगी, उतीक्षा में कुछ बलदती झौर 
रुपक में नितान्त बलवती, क्योकि उस दशा में मुख तथा चद्ध में भभेद ही हो 
गया । वर्णन-शैली सूक्ष्म भावता का माप-यत्त्र है परन्तु वर्णन-सामग्री की छोंट भ्रततित 
बिख में से केवल वस्तु-विश्ेष पर केन्द्रित होने के कारण मन के भुकाव भयवा रुचि 
का प्रमाण है। वर्णन-सामग्री का प्रध्ययव जितना वैविश्यपूर्ण तथा सूचनात्मक होएा 
उतना वर्णंन-शली का नही, क्योकि वह सैद्धान्तिक तथा अमूते है । 
रुचि-वैचिश्य से वर्ण्य-वियय की समानता में भी वर्सन-सामग्री में बैचित्य होगा, 
यह तो घिउ है, परन्तु कभी-कभी कवियों की रुचि वर्ष्य-विषय के दे विश्य में वर्णव-सामग्री 
की समान योजना कर देती है ; वस्तुतः प्रस्तुत भोर अप्रस्तुत मैं से एक में साम्य और 
दुसरे में वैषम्ध रचि-मेद पर भाधित रहता है। उदाहरण फ्रे लिए अह्तुत-वैधम्ध में 
अप्रस्तुत-साम्य के दो छद देखिए--- 
(क)चबागो ना जा रे, तेरे काया में ग्रुलनार । 
करती-वयारों थोड के, रहनो कद रखवार॥ 
दुस्मति-काय उड़ाई के, देखें झजब बहार। 





१. दे० 'महाऊवि सूरदास जी! (अ्रमरन्‍्यीत-सार, एृ० ४-१) 


विषरय-प्रवेश & 


भन-मारी परदोधिए, शएरि संजम वो घार। 
दया-पौर सझूर्त नहों, छझमा सोंच जत दारता 
गुत् शो! घमन के घोच में फू्रा प्रजव गुलाव। 
झुक्ति को सतमाल की पहिह गूँंथि गलहार ॥ (कबीर) 
(स) बागन वाहे को जाप्रो विया, घर बंठे हो बाग लगाय दियाऊँ। 
एशे भतार सो मौर रही, बहियाँ दोउ चपे सो डार मवाऊँ। 
छात्रिन में रस के निदुष्ता, भर घूंघट पोति क॑ दाए चल्ताऊँ। 
डॉयन के रस के चमके रति फूननि की रसातानि लुटाओँ ॥ (रससान) 
बबीर प्रौर रससान दोनो ने ही शरीर को वाटिका बनाया है, परन्तु एक के लिए 
निर्गुण प्रणाली पर पुश्य का शरोर वाटित्रा है शौर दूसरे के तिए विलाग-धारा से 
पिज्वित युवती वा बलेवर वाटिका है, एक से धान्त रस की उपलब्धि होती है दूरारे 
से श्रगार रस फी। प्रस्तुत का यह वेधम्य दोनों कवियों की रुचि पर पर्याप्त प्रकाश 
डालता है। 
प्रस्तुत अध्ययन 
यह बहा जा चुझा है कि काव्य-गत सौर्द्य का प्रध्ययत फरते हुए काव्य के प्रस्तुत 
तथा भ्रप्रस्तुत दो पक्ष माने जा राऊते है, भौर यपोकि इस भ्रध्ययन का उद्देश्य कवि के 
व्यक्तित्व का ययासभव परिचय प्राप्त करना है इसलिए प्रस्तुत पक्ष मे प्राने वाली 
सामग्री को भपेशा भरप्रस्तुत पश् की सामप्रो प्रधिक प्रामाणिक भ्त लाभदायक है-- 
उम्र पर कवि का ज्ञात संयम नही होता प्रतः वह उसके झन्तस्तल के प्रनेक रहस्‍्मो की 
सूषना दे सरुती है। भरप्रस्तुत पक्ष के दो रूप है बर्णान-सामप्रो तथा वर्णान-दली; हमने 
प्रपता भ्रष्ययन वर्णन-सामग्रो तक सीमित रखा है, वर्णन-भैली की तो यश्र-तत्र सहायता 
ही ली है। यदि केशवदास की द्ाब्दवली का प्रयोग करें तो हमारा यह प्रध्ययत 
सामास्यालंकार तक सीमित है, भोर सामान्यालकार की सामग्री की परीक्षा करके ही 
रा हो एव काव्य के व्यक्तित्व के सम्बन्ध में सामान्य निष्कर्पों पर पहुँचने का प्रयत्न 
किया है। 
+_ यह कहना प्रनावश्यक है कि हिन्दी में यह अध्ययन भपने रुप तथा गुण में 
सर्वाशतः मौलिक है। प्व तक कवियों प्रौर काम्यो के जितने प्रध्ययन हुए हैं उनमे 
उनका परिचय, उनका दर्शव, उनकी काव्य-कला तथा उनका महत्त्व श्रौर योगदान ही 
विवेचन भौर परीक्षण के विपय बने हैं। व्यक्तित्व के अ्रध्ययन के प्रयत्न हुए ही नही, 
प्रौर यदि किसी ने सकेठ किया है तो केवल प्रस्तुत एवं प्रतिपाद्य सामग्री को दृष्टि में 
रेसवर ही, भ्रप्रस्तुत सामग्री केः संकेदो से लाभ उठाकर नहीं । पश्रस्तुत सामग्री का 
श्वेना भ्धिक उपयोग किसी गघन्य भ्रालोचक ने मही किया, घौर अपग्रस्तुत सामग्री को 
'सामान्यावक्ार के श्रय॑ में स्वीकृति भी पहले नदी हुई । 
प्रप्स्तुत सामग्री से हमने जो निष्कर्ष निकाले हे, वे कितने निविवाद भोर विस 
मात्रा में पूर्ण हैं ? यह प्रइत भाद्यन्त हमारे मस्तिष्क में रहा है भौर यह स्वीकार करने 
मैं हमको कोई सकोच महीं कि घनेक बार हमारे निष्कर्ष निर्वेवत्ितक नहीं रहे। 


१० हिलीकारप प्रीर उगझय सीरर्प 


पप्रस्तृत सामद्ी दादस के सम्मूय केयत संदेश ही रस सोती है प्रकाद्य प्रमाण 
प्रस्तुत मद्ीं कर गतती, वयोड़ि पक्षियों के सामात गायों मल के शाप मे उसही 
प्रतछुशलापता का बन्‍्यन मानना पढ़ता है; किए सरेशद्ग्य व्यशित्व-निर्षेश्न हो 
भी नहीं गफ़ग । इसलिए यदि मेरे घालोपड-वस्यू टहिसति हु्‌दये हत्या सस्पशे” जा 
प्रारोप पगाते हुए मुझ से भगदहमत हो तो मुझे घराइगर्य ते होगा । प्रस्तुत सामग्री पै 
जो सकेत मुझे मिले उनको मेने ग्रदश कर लिया, यदि घन्द लोग दूगरे संकेत ते रच 
तो पहू भी धश्ययतर धोर मनस का ही परिणाम होगा, इसलिए हम दोनों के विस 
सम्पृति-विधायक भी हो सपते है; कम से कप प्रप्रस्तुत सामग्री हे धंडेव ग्रहंशा करने 
ड्यविदवत्य का भ्रध्ययत तो किया गया । 
प्रध्ययत के इस क्रम में हमने देसा है कि स्पतितित्य के वरिद्यास में कतिपय परि- 
स्थितियों का निडिचठ थीग होता है | इन परिषियितियों को व्याएयता से संकीर्पता की 
झोर लाते हुए उनके साम राजनीतिक, घामिक, सामाजिक, साहित्यिक तथा वैयेस्तिक 
परिध्यितियों होगे । राजनीतिश परिस्थिति तो व्यास्यापेशएीय नही, धार्मिक परित्पिति 
मैं मत-सम्प्रदाय प्रादि, घामाजिक में जीवनयाप्रत व्यवसाय भादि, साहित्यिक मैं ि्ा 
प्रादि, तया वैयवितक परिस्थिति में जन्म-जाति, माता-ऐिता भादि को सस्लिद्ित गाना 
था सकता है | किस परिध्यितति का क्रिस व्यवित पर कितना प्रभाव पढे या--इसका कोई 
वियम नहीं; शमस्तौ भाचार-विचार का संडत करनेवाले कबी रदास मे यादशादी मत्या- 
चार के विरद़ एक शब्द भी ते कहा, यह झारवर्य का ही विपय है; सातारिक श्रेम से 
आध्यात्मिक प्रेम का मार्ग निकालते बाते सुक्तियों ने राघा का सास न सुना हो, यह 
विश्वसनीय नही है । फिर भी प्रत्येक युग का भ्पना एक रंग है जो उत्त यूग के सभी 
कवियों में प्राया जाता है, भक्तिकाल में नारी से हुर भागने की अवुधि का इतना जोर 
/ था कि नारी के उपाश्क लोक-कहानो-छार सी उसको कोस-कोस कर ही उस पट प्राय 
देते थे; इसके विपरीत रीतिकाल में नारी जब भ्रशरण-शरण वन गई तो हिन्दुओं के 
देक्षता भी उसके पर पलोटने में अपने को कृतकृत्थ समझते लगे । वस्तुतः युग गौर 
सम्प्रदाय की द्विठ्रुदी छाप तो प्रत्येक कवि पर पाई याती है, शेप तीन के चिह्न भेद के 
आधार हैं; फलत" हिन्दी-साहित्य की काब्यधाराओों का भ्रध्यमव करने के लिए प्रत्येक 
धारा के शिरोमएि कवि का अध्ययन ही पर्याव्त है; न जाने क्यों एक प्राकाश में पढ़ 
ही चर उदित होता है; केवल रामभक्तिषारा ही ऐसी भवोखी है. जिस पर तुतधी 
और केशव दी महान तीब॑ है। अ्रस्तु, अस्तुत भ्रध्ययन की विन्ध्यादवी में हम केवत 
शाल्मली तद्मों पर ही दिक सके है, भोर हमारी दृष्टि फल-पत्र-राशि के स्थात पर 
कोटरस्थ पक्षी-बेगें पर अमर गई है 





$शेई 
वीर-गाथा काव्य 
पछमूमि 

ग्राद्मया घमं की विशारप्रस्त वर्साध्रम प्रया से विलश्तिकर जय पददलित 
जनवा ने महात्मा बुद्ध के नेतृत्व में विद्रोह का स्वर उठाया तो देश में प्रागूल परिवर्तन 
प्रारम हो गया, पुराने विचार, पुरानी भाषा, प्राना साहित्य, पुराने प्रमाण (घामिक प्रत्थ 
भादि) सभी को त्याज्य समभा गया, झोर बुद्ध के व्यक्तिगत प्रभाव के कारण इस विद्वोह 
ने थोड़े हो समय में पदभुग परिवर्तत दिखा दिया; ऐसा जान पड़ने लगा मानो इससे 
पूर्व या तो बुछ था हो नही भ्ौर यदि था भी तो भधिकतर सारहीन ही था। परलु वृक्ष 
के साथ उसकी छाया भी श्वीन हो गई भौर उसकी पत्तियाँ सडसड का सूखा शब्द करती 
पपने निर्यीब भस्तित्व का ही प्रतीक बन बे ठी । एक भोर बौद्धों में विकार पर विशार 
पाने लग गये, दूमरी पोर ब्राह्मण घर्मं ने भी सचेत होकर करवट बदवा । प्रत शकरा- 
चाय की एक ललकार ने प्रवैदिक मतो के छाड्े छुडा दिये । बहुत दितो के उपरान्त वर्णा: 
धरम धर्म फिर सिहासनासीन हुप्रा । पतित जनता में रवतस्त्र चिग्तन का चिरलोप हो चुका 
पा धत. समाज के भपितरारियों ने झवे दिक मतावलम्धियों के भ्रनाचा र को लक्ष्य बनाकर 

जवता को उनसे विमुस॒ कर दिया भौर ध्राह्मण धर्म की एक बार फिर प्रतिप्ठा की। 
विद्रोह दो घान्त हो गया परन्तु उसके कुछ चिन्ह न मिट सके, जिनमें से मुस्य 
भाधाविषयक था, ब्राह्मण धर्म घाले भी यह समझ गये कि प्रब देववाणी मानव-जगत 
के लिए व्यवहाय नहं ही रही। प्रवेदिक प्रनात्मवाद चिन्तन के क्षेत्र मे मायायाद बनकर 
प्राया, प्रौर सामाजिक जीवन में वह भाग्यवाद*, झात्म-त्याग तथा स्वामि-सेवा में 
बदल गया। वारी भोग तथा प्रविश्वास की भी पात्र समझी जाने लगी! विद्रोह 
वी ग्रतिक्िया भी जमकर हुई भौर वेदशास्त्र एवं वेदोक्त गुणों के प्रति भरसक 
श्रद्धा दिखनाई गई; जनता की भाषा को साहित्य में स्थान देकर उसको सस्कृत 
भाषा से सजाना प्रारंग हो गया। विक्रम को एक सहस्र वर्ष बीत रहे थे कि मापा में 


१. थी राहुल साहत्कापन ने 'सिद्ध-सामत-पुग! के 'निराशावाद' (भाग्यवाद) का कारण 
सामन्तों को युद्ध-क्षेत्र में भ्रपफ़लता को माता है, परन्तु बीरकाब्प का भाग्ययाद एक 
उदात्त भावना की उपज है जिसमें प्रवसाद की भ्रपेक्षा उल्लास भ्रषिक है; भागे चल- 
कर भवित काव्य में प्रवश्य पराजय का प्रभाव माना जा सकता है। 

प (देखिए “हिन्दी काव्य-धारा', 'म्रवतरणिका') 
रे न इज एम्पिल एदोडेस्स टू शो देंट चौसन बर एसाइन्ड एन इनफोरियर पोज्ी- 
जैन हन दी सोदल स्केल ॥ (हि हिस्ट्री भ्रॉफ इण्डिया; पू० २२५) 

है सन्‌ ई० की श०यों शताब्दी में ब्राह्मण धर्म सम्पूर्णा रूप से भपना प्राघान्य स्थापित 

पर चुका था'**++*०*। (६०) (मध्यकालीन धर्मसापना) 





१२ हिीलगातर भौर उगहय शोलपे 


एड गगा सादिय पेन उठा, जियका उधर भारा के राजपूत राहाप्री से विकेट यार 
है, भौर जिसमें द्राह्मगा पे जी फिर हे स्थापना है ं 

दिखी भाषा पा धन्‍्म सो यहु। पहिसे ही माला जा सारता हैं पर्णु लि « 
गाहिसय बय प्रारभ इस पूनरशपाग कारा मे ही मानता पढ़ेया', उध दिन हे झाजे तक 
साहित्य में यही धविष्छिनस विधारयारा दिशालाई पढ़ती है, समयन्‍्यमंय पर झसदे 
पर के शियार भी विसने है, जैगा दि स्यामाविर है, परन्तु उनझा परिषार मी ब्राक्षए 
पर्म पी पुष्टि में ही होगा है। इगमें सर्देह नी झि बीद पर्म के प्रारदोतत नें बाह्यए 
प्म की प्रवेक कृरीतियों को दूर शररे उसे ट्वि्दी-याहित्य को स्थायी खोत हे झत मे 
दिया, परत्तु हुसा गेट लिए हमारा साहित्य यौदों की प्रवैक्षा जैतों गा प्रथिकक ऋएी 
है। हिन्दी साहित्प को जैगवास्य री, मषभ दानहिस्य में सुरक्षित, विधि परंप है 
मित्री, छेई, प्रसंशार तथा यरुत सब में उस्तका प्रभाव श्तामियों तक मित्तता है! 
जनों तथा यौढों वा दोहा छर्द तो दिन्दी का समर छत्द बन गया है, भषभश डी 
वर्णन-शैती भी जायसी तक सूय मिलती है। बीरकाव्य का सौस्दर्यवक्ष मुस्यत- झत्ो 
प्रपश्न॑ शा सोज-परंपरा का विफमित रुप है । बौरशास्य को जो परंपरा मिली पी उछा 
जनता के जीवन से निडट सम्बन्ध था, इसीलिए उसमें स्वामाविकता का ही अप 
भाषण है । + 


राजनीतिक परिस्थिति 


बैंदिफ संस्कृति प्रहिसा को परम धर्मे न मानकर व्यापक घ्मे का एक भंग 
विशेष मानती है, इसलिए इस पुनरत्यान का नेतृत्व “एक जोव की हत्या से डरने वाति 
तपसबी बौद्ध”४ भ्रिक्षुप्रों को न मिलकर ध्स्प्रजीवी क्षत्रियों को मिला, जितको इतिहास 
में 'राजपूत' कहा जाता है। राजपूत राजामों में एकछत्र शासन की अथा ने थे, पं 
नरेक्ष दुसरे राजा पर झाक़मण झवश्य करता था परस्तु न तो उसके राज्य की भरपते 


१६ इग्डिया इन दि इलेवित्य संन्‍्चुरों एजु अ्रलर्बरूती सा इट वाज ववाइट डिकस्ट! मुद्धिरत/ 
और ए मिक्सवर श्रॉफ बृद्धिइ्म एण्ड शावितर्स, भौर तान्यिर्म बाज कमफाइरड 
दडु बन कॉरवर श्रॉफ दि कस्ट्रो, तेमली बंगाल; जैनिश्म मेन्टेस्ड इट्स एग्जिस्टेसस 
इस दि एकट्रीम बेस्ट, गुजरात एण्ड राजपूताना; बढ दि डोमिनेदिड फ्रीड भार्फि 
इण्डिया बाज हिन्द्रइदम (इन्ट्ल्युएल्स प्रोफू इस्लाम ऑन इण्डियत कल्चर १० १३१) 

२. हरनलि साहबेर मते ६०० खु० हुइवे १२०० खु० अ्रब्देर मध्य प्राकृतेर युग लुप्त 
झी गोडीय भाषासमूहैर युण उद्भूत हृइगशछिल ( चौडध-दावितर पराभवे, हिल" 
घरम्मेंर पृनरत्याने, हिन्दु-भातिर नव चेब्टार स्फुरणे भो सत्कृतेर नवविकातों, सेई 
परिवर्तन एत दरुत हुइत' ”***१*। (१५) (बंग्रभाषा झो साहित्य) 

&. “हिस्दी कावपघारा/ 'मव्तरसिका', १० है२-१३। 

४. च्वद्धमुप्त सोर्य! । 


बीट्याया काव्य १३ 


राज्य में मिलाता था प्रोौर न विजित प्रजा पर सूट-मार झादि प्रत्याचार ही करता था; 
चक्रवर्ती भूमिपाल “केवल यश के लिए हो विजय" करते थे जिसमें न तो बोद्धों की 
कायरता को स्थान है भौर ने यवनों की श्रमानुपिक बर्ब रता का झादेश । 
परमेश्वर संत्तार की सबरो बडी शव्त है प्रोर इस संसार का परमेश्वर (या 
परमेश्वर का प्रतिनिधि) राजा है२, द्ाह्मण धर्म के इस विचार की इस.युग में बडी धूम 
रही; राजनीति में इसको देवी प्रधिकार! कहते हैं। “राजाग्रों का एक सत्तात्मर 
शासन था, प्रजा का उसमें कोई हाथ ने था**“**'स्थायी सेना रखने की प्रपा घटती 
जाती थो"*”3 परन्तु प्रजा का प्रत्येक व्यक्ति राजा के लिए प्राश-त्याग करना प्रपना 
परम कत्तंव्य समझता था। राजा के सामनन्‍्त तथा दरबारी सभी कम से कम कर्म से 
छषत्री होने थे जिनका यह विश्वास था कि एक ने एक दिन तो मरना ही है फ़िर क्यों 
ने स्वामी की सेवा में तन भवित करके इस सोक में यश तथा परलोक में स्वर॑-सुस प्राप्त 
विया जाय ।* जिस प्रकार घामिक क्षेत्र में भगवदिच्छा समभकर किया गया विप्काम 
दम भगवान्‌ पो समर्पित हो जाता है कर्ता उसके लिए उत्तरदायी नहीं सममा जाता, 
उसी अ्रकार ऐहिक जीवन में भपना व्यवितत्व राजा या स्वामी को भ्रवित कर देता इस 
दुग था सबसे बड़ा प्रजा-धर्म था ।९ 
शागकों के स्वमाव में स्वामिमान की मात्रा विशेषत- देखने योग्प है परन्तु बह 
स्वाभिमान कोरा पहुंकार मात्र ही न था उसमें प्रपनें पद तथा प्रपनी मर्याद का सदा 
ध्यान रहता है; एक सामन्‍्त जो बल स्क एक सामास्य संनिक था प्राज़ धासक बन 
गया तो उसवग यह कर्तव्य हो जाता है कि भपने पद की सर्यादा की रक्षा पपने प्रारों 
रे पेलकर भी करे, यदि बह ऐसा नही करता तो वह नीच है, बुल-बलक है, उस पद 
के योग्य नही है । फलतः छोटी-छोटी बातों के लिए ही बहुत बढ़े-बढ़े युद्ध ठन जीते थे, 
प्रपिवतर युद्धो वा बगरण या तो प्रपनी मर्यादा-रक्षा है या प्रजा के विसी सामारय 
पष्ट बा बदला; धायक पी दृच्टि से दोनों में तनिक भी भम्वर नहीं है । प्रजा के लिए 
चकल्लस 
१ पशसे विजियीयूसामू--रपुवंशम्‌ ॥ 
३. सो नूप प्रेम थेदन बह्मो, नूप परमेसर घाहि। 
(दृष्यीयार शागी, १० २०६४) 
है. “भारतोय इतिहास में राजपूतों के इतिहात बा महर्व ।/! 
(ट्िवेद्ी-पमितसइत-इः पू* ४२-९६) 
*. रदामि साँबिर जानि कर, रहै ध्यान घर सोय । 
सो रानो कर तौतियों, दुल रजपूत म होव ॥ (परमाव शाप, २४०) 
है. मे भागे तेझ भरे, तिन दुल साएए सोह। 
भिरे शु हर तय छोति मिलि, बसे झमपपुर हेह ॥ 
(एप्शोप्ड रण १११६) 
३ रवामित्त तेज जिग सन तपन, होव मे खप्ये जोर हुए । 
(प०र+ १९१९) 


श्र ».. हिस्ली-काग्प भौर उतरा सौखर्प 


इसनां ध्याग करने के कारण दी उग मुग का राजा 'धासक! ने कहलाकर ्रजापाताई 
पहणाता है, एक व्यापक पर्य में उसको प्रजा का पिता ही राममना चाहिए । 

राजपूतों के स्वभाव में रवाशिमान, प्राम्म-याग पा प्रजायालन के प्रतिसित 
दो युतियाँ भौर भी थीं; एए को भोगप्रियता दंधा दूसरी को सुदप्रियता बह सके 
है। प्रवेदिक मतों गे सर्यार से पलायन का णो प्रादर्श रसा यह ब्राह्मण पर्म को ग्राह्म 
मे था धगलिए इस युग में भोग्य यरतुपों का नि्िष्त भोग नैताप्रों का ध्येय बद गया। 
राजाप्रो के भस्तःपुर में ग केवल एक रो एक बढ़कर रूपयती कामिनी दही दिघलाई पढ़ठी 
थी, प्रत्युत वित्रास के सभी साधन--फला मेरे रामी उपकरण+--भमूल्य रतन, प्रतिमा- 
शाली व्यवित, भलौकिक भस्त्र-शस्त्र, देश-विदेश मे भश्व भादि भी भरे रहते थे; मौर 
इसी सामग्री से उसकी महत्ता यो माप होती थी; उत्सयों, त्यौहारों मादि पर इसका 
प्रदर्शन प्रावश्यक था; इसकी प्राप्ति तथा रधा के लिए प्राण तक त्याग देना प्रन्‍त्यय 
न समझा जाता था। ध्यान रफ़ना होगा कि राजपूत राजा विलासास्थ व थे, प्रपे 
पराक्रम से भ्रणित वस्तु का भोग थे भ्रपना कर्तव्य राममते थे, परन्तु प्रनुचित-उचित 
का उनको सदा ध्यान रहता था । राजपूर्तों ने पर-नारी पर कभी दृष्टि नही,डाती, हां, 
किसी भी राजा की प्रवियाहिता क्या को पराक्रम से जीतकर सह्र्भिणी वी 
उनका प्रिय विषय था। उनका विश्वास था कि पर-नारी की रक्षासे जय तथा परनारी 
पर कुदृष्टि रखने से पराजय होती है ॥* 

युद्धश्रियता इन राजाओो का दूसरा गुर है, जो जितना प्रधिक विलासी उतना 
ही प्रपती आन पर मर मिटनेवाला ।? प्रेम निमन्‍्त्रण पाकर जिस सुन्दरी को प्राप्त 
करने के लिए प्रपने प्राणों तक की बाजी लगा दी भौर भपने प्रिय सामनन्‍्तों को सो दिया 
उसकी पालकी राजप्रासाद तक पहुँच भी न पाई थी कि किसी शत्रु के भव्याचार का समा 
चार मिला, तत्काल ही भाँखें लाल हो गईं, भुजदंड फड़कने लगे, घोड़े में एड़ लगाई पौर 
जुमाझ बाजे वज उठे ] वीरता का इतना सजीव रूप स्‍न्यत्र कदाचित्‌ ही मिलें । शंगार 
ओऔ्रौर वीर में कोई विरोध नही है, दोनों की सहम्रवृत्तिर जीवन की सूचक है, इख्िय- 
भोगलिप्सा श्यगार नहीं है भोर बबंरता को वीरता नहीं कह सकते, जिसमें जीवन 





१. जैसा कि कालिदास ने दिलीप के विपय में कहा है--- 
प्रजानां विनयाघानाद्‌ रक्षणाद्‌ भररणादपि । 
स॒पिता पितरस्तासां केवर्ले जन्महेतवः॥ (रघुवशम्‌ ११८) 
२ परयोधित परसे नहों, ते जीते जय बीच ॥ 
पर तिय तकरुत रेनदिन, ते हारे जग नोच ॥ (१० रासो) 
३. राज्य जाय फिर होत है, सिरिय जाय फिरि झ्राय। 
चचन जाय नाँह बाहुरै, भूषति नक॑ पराय ॥ (परमाल रासो, ३०५) 
४. (क) बोर भसिगार सुमंत, कंत जनु रक्त वास 4 (पृ०्रा०) 
(ख) अ्रवन सुने चर दोर रस, सिघव राग अपार । 
हरि उठे दोउ तिहि सम, सिलन वीर »ट गार ॥! (हम्मीर रासो, १४८) 


बीएफादा बार्य श्र 


होप दर गनापर में पशानियों दे समान लिए भी रहा है प्ौर श्ञानियों के समात 
रेखा दृशपर्‌ राग भो बर सराग है। धगार तपा बोर की यह सहप्रवृत्ति वैदिक 
शा में न थो । 
भामादिक डीवन 

उस दुद में ईप्यर तथा भाख में प्रयरधिक विश्वास विया जाता था, भाग्य 
देद्ा प्रदत है छो हुए दिपि ने दिस दिया है वह मेटा नहीं जा सकता", मनुष्य इसी- 
लिए यह नहीं कर रवता जिचव वया हो जावेगार, बड़े-बड़े बलवान्‌ स्यत्ित हो गये 
है परन्तु विधि के सामने सवत्ो भुतना पदा है। यही भाग्यवाद भागे चलकर जायसी 
तथा तुलयी में पग-रुय पर मिचता है। परन्तु वोरकाब्य का भाग्यवाद ब्यवित को भ्रक- 
मंष्य नही बनावा, प्रयुत फत्ाफत से निरपेक्ष होकर उत्साहपूर्व क ? कर्तेब्य की भोर प्रेरित 
देरता है। श्मी भाग्यवाद था फल था कि प्रत्येक राजपूत बिता पागा-पीछा सोचे ही 
रेगशध में दूइ पइता था घोर रक्त थी नदी बहने लगती थी। प्राणरपाग तो उस 
समय एक सामान्य विनोद मात्र था, जब दो व्यक्त लड़ेंगे तो यह निश्चय है कि एक 
हो जीवित रहेगा*, बोई भी जोवित रहे इसका बोई भी भन्तर नहीं। जगनिक ने 
धर्रियों थी घायु १८यर्ष हो मानी है", इसके उपरान्त वे वयस्क हो जाते है भौर 
रिसी भी निइंत में उनता शरौर सेत रह सकता है। बौद्ध लोग जीवन की प्रपेक्षा 
मृत्यु को प्रधिक सत्य मानते थे, भ्पने स्वभाववश राजपूतों ने यही सत्य सिद्ध कर 
दिपाया। कायरता एक बुलवलंक था, जिसमें सबसे घधिक सज्जा जननी को प्राती 
थी, बय उसने ऐसे पुत्र शो जन्म दिया जो कायर बनकर हृपणा के समान शपने 
जीवन भी रह्षा" घरना चाहता है ? बीरो का विश्वारा था कि युद्धस्थल में अपने 
कि चित्त _ न 











१. विधिना विचित्र निरम्यों पटल, निम्तिष म इन लिहिखिय टरय । (पृ०रा०, २३७२) 
भू बछू लिटिपो लिसाट सुरुष भद दुण समंतह । 
पतन, विद्या, सुम्दरी, श्रम, झ्ाधार, प्रनंतह ॥ 
कलप कोटि दरि जाहि, मिर्ट न, न घट प्रमानह । 
जतत जोर जो करं, रंचत भ मिट विनानह ॥ (पृ० रासो) 
है जाने न लोप इह सोक में, कौन भेद कत सुश्मियं । (पु० रासो, २४२५) 
3. जब संग्रि पंजर साँस, ग्रास तद सगि ना छंडों | (पृ० रा० २०४८) 
$. यह प्रगट घत्त ससार महि, मिर॑ दाय, एके रहे । (हम्मीर रासो, ११४) 
$. बरिस प्रढारह छवत्रो जीदे, धागे जीवन को घिक्कार । (झाल्हखड) 
६: (क) पूनि कही नह नुप जंत सौं, स्वामि रविख निनु तनु तजें। 
विन जननि दोस बुधजन कहे, मुंछ धरत मुवख मे लज ॥ (प० रासो) 
(छ) ता जननिय को दोस, मरत खत्री जो सचइय | (पृ० रासो, २०३६) 
५. भाल्हा की माता ने कहा था-- 
सद्दा पुत्र जीदें न कोइ, भूतल कौ यह रुग । 
जो भूषति भय मदसति, ध्रायमु करो न भग ॥ (परमार रा०, ४७) 


१६ हिन्दी-काब्य शौर उसका सौर्दर्य 


कर्तव्य का पालन करते हुए प्रारा देने से जीव को मुक्ति हो जाती है, इसलिए जब तर 
इस शरीर हूपी मन्दिर में श्रात्मा का निवास है तब तक इसको प्रपविश्र ने बनने देवा 
चाहिए--इसमें तेज* हो, साहस हो, प्रत्याचार-दमन? की शवित हो। प्राणों के निकल 
जाने पर फिर शरीर से कोई मोह नही रहता, इसलिए झपने निकटतम सम्बन्धी वो 
वीराति प्राप्त करते देखकर राजपूत के मन में क्षोम नही होता प्रत्युव उत्साह की मात्रा 
चढ जाती है। 

वीरयुग में नारी के दो रूप मिलते है--वीरमाता भ्रौर वीरपत्नी । वीरमाता 
का जीवन उस समय घन्य माना जायगा जब उसका पुत्र झात्रु से युद्ध करता हुआ 
विजयी होकर लौटे या स्वय बहीं अपना शरीर त्याग दे, रण में सोये हुए पुत्र के 
लिए भाता झोक न करेगो प्रत्युत उसकी वीरता का कीत्तंव सुनकर मन,में फूलीन 
समावेगी। वीर-पत्नी का जीवन भी पति के साथ है तथा मरण भी *, इसलिए पति कौ 
वीरगति का समाचार है र वह सानन्द श्गार करके उसके समागम" के लिए स्व 
चली जायगी । जो पत्नी ऐसा नही करती (कदाचित्‌ ही कोई राजपूत-बाला ऐसी हो) 
उसको नरक मिलता है।६ उस युग में स्त्रियों से दूर भागनेवाली श्रवैदिक वृत्ति का 
पूरा विरोध हुआ," और ऐहिक जीवन के लिए स्त्री का संग प्रावश्यक समझा गया। 
महाकवि चद ने सयोगिता के पूर्व-जन्म का वर्णन करते हुए बतलाया है किस्तरी में 
सुर, नर, भ्रसुर सबको भोह लिया है, स्त्री के कारण देवता मानव शरीर धारण करते 
है, और स्त्री के कारण ही वीर लोग मानव-शरीर को हँसते-हँसते त्याग देते है-- 

न्याय छुप्पो मुनि रूप इन, सुरति प्रीय त्रिय भाहि। 


१३. बहुरि न हसा पंजरह, जे,पंजर तुटि घार । (१० रा०, १२१६) 
२- रजवट चूरी-काच की, भग्गी फिरि म सेंधाइ । 
मनिया नाहीं लास को, कीजे आँच तपाइ ॥ (पृ० रा०, २४७४) 
३. जा धरती कौ खाइ कं, सर॑ न जामे कोइ । 
अंतकाल नकंहि परे, जग में ग्रपणस होय ॥ (पर० रा०, ४०६) 
* हम सुरुख दुख बंदन समथ्य। हम सुरग बास छंडे न सम्य ॥ 
हम भूख प्यास भ्रग्म देव । हम सर समान पति हंस सेव ॥ (पृ० रा० २ १४७) 
४- पूरन सकल विलास रस, सरस पुत्र-फल खानि। 
अत होइ सहगामितों, नेह सारि को मानि॥ (पूृ० य० २०१२) 
६ निहर्च चेद नरक तेहि भाखे ॥ 
पिय को मरत त्रिया तन राख ॥ (प० रया० २५५६) 
७. संसार त्रिया बिन नाहि होता 
सजोगि सकृति सिद माँहि जोतत (पृ० रा० २१४७) 
८. तुलना कौीजिए-- 
कतत्रे गृहोर सुख, कलत्रे ससार ४ 
कसभे हइते हय, पुत्र परिवार ॥ (१६० ) (ऋतिवास : रामायण) 
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जामोहे सुर नर भपुर, रहै ब्रह्म घखुख चाहि॥ 
इनहू काज सुर घरत, सुर तन तजत ततच्छिन (पृथ्वीराज रासो, १२४३) 
इसमें सन्देह नही कि उस युग में नारी के प्रति एक दूसरी भावना भी यत्र- 
तर सुनाई पड़ती है, वह झाकर्षण का विषय न होकर घृणा का पात्र थी । मारी को 
[दि में हीन १, प्रविश्वास का पात्र*, तथा पैर की जूती के समान तुच्ठ तक कह 
दया गया है। एक बात प्रवश््य है कि नारी का जीवन भनिश्चित था, वह वीरभोग्या 
री, उसको स्वयं हो ज्ञात न था कि कौन वीर उसको जीतकर उसका स्वामी वन 
गयगा, प्रायः वह्‌ पितृतुल के दत्रु के हाथ पड़ जाती थी झोौर तब उसको भपने पितृ- 
[ले का कोई मोह न रहता था । बीसलदेव रासो में विरहिएी रानो ने भपने नारी- 
नम को बार-बार घित्कारा है*, जिसमें पति के साथ चैन से बैठने का भी प्रवरार 
दीं मिलता । भ्न्य रत्नों के समान वीरयुग की नारी स्वामी की शोभा थी, जिसका 
गग्य भन्‍्य रत्नों के समान विपष्य तो मे था परन्तु जिसका भस्तित्व पति के भ्रस्तित्व 
ही एक भग था । उस युग में सामान्य नारी के प्रति भी प्रादर की ही भावना“, 
भत्रती है, नारी विशेष पर्थात्‌ माताभ, तथा पत्नी के प्रति तो राजपूत के मन में पूजा 
; ही भाव पे । 
ज--+--ततननन 
ै. सब प्रिया बुद्धि मोची गिनंत । माने न सच्च जो फुरि भनंत । (प० रा० २१४७) 
). सांप, सिह, मूप, सुंदरी, जो झपने बस होइ 
हो पन इनको भ्रप्प सन, करो विसास मे कोइ॥ (पृ० रा० २०६४) 
सीता ने प्रग्निपरीक्षा के समय उल्ताहना दिया था-- 
पुरिस-शिह्दीण होंति गुशदंतिवि । 
तियहे ए पत्तिग्जंति भरति वि ॥ (स्वयम्भू की रामायण ) 
३. हैं बरापो धो भोरियड रोस+ 
पाँव सो पाशहो सूं कियठ रोस ॥ (दोसलदेव रासो, ३३) 
* पी शनस बाई दोयो हो महेस । प्रवर जनम यारे घणा हो मरेस ४ 
नह मे स़िरजी हरिएलो।सूरह न सिरजी धोण माई 
दन-खट्ट. बालो. कोइलो। बदइसतो पंव कट्ट घंप को डालिता 
(बीसतदेश रामों, ६९) 
“ दि राजपूत घोनई हिड दिमन एण्ड शे देघर सोट बाउ दत धांक़ हि. “मर्गतिय 
हाईकिप” छोम दि घंश्स टू दि ऊंसेनेशन दे छोड बस्शरफुल बरेज एप डिटरमिये- 
एम इम धाइस्स दयोंफू शिकिशल॒टो एण्ड परफोर्मट शेश्स ध्योंद्र दंसर रिक्र धार 
धनपेरेलल्ड इस दि हुट्ठी प्रोफ रि दल्ड। 
(टिल्ठी धोंफ़ मे शिदिदर इग्डिद, पू* ३७) 
इस सास उररि धरि, दले दरत रस, जो हृ्टां परिषार्ल जिश्शों 
प्र हैत पे पिता प्रति, दपों उिसेये सात्र बशे॥ह॥ 
(बैति डिसाव स्दुझएर रो) 
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काव्य-परंपरा 

यह ऊपर कहा जा चुका है कि यीरकाब्य ने संस्कृत काव्य-परम्परा को ने धरना: 
कर 'प्रसंसकृत' काव्य-शैली को प्रपनाया । इसके घगेफ कारण हो सबते है, शितमें से 
मुख्य यह था कि वीरकाव्य लोककाव्य था परन्तु संस्कृत काव्य केवल विशेषजों का 
विषय बन चुका था, दूसरे ब्राह्मण धर्म वालों ने भी यह जान लिया था कि यदि जनवा 
को श्रपनी शोर खींचना है तो जनता के ही साहित्य को प्रपनाता होगा। इस युगक़े कि 
केवल राजसभा के रतन ही नहीं बने हुए थे प्रत्युत राज्य-व्यवस्था तया युद्ध भादि मैं भी सर्तिंय 
भाग लेते थे । इस युग का चारण राजा या मस्त्री, मित्र, पंडित एवं ज्योतिषी भौ होश 
या तथा उसका स्वाभि-भक्त सैविक भी; एक हाथ में तलवार तथा दूसरे में लेखनी सेकर 
वह जन-जन में जीवन का संचार करने पर तुला हुआ था। यही कारण है कि हिंदी" 
साहित्य में सबसे सजौब तथा स्वाभाविकतापूर्ण काव्य वीरकाव्य ही है। उसमें चमलारे 
भी मिलेगा, परन्तु केवल उसी स्तर का जिसको कि सामान्य जदता भी समर सके। 
बीरकाव्य मढो या राजसभाओं में वेठकर नहीं रचा गया, प्रत्युत उत्सव या युद्ध झाईि 
के अवसरों पर गाया गया है इसलिए उप्तमें सरलता मोर स्वाभाविकता कूटनकूद कए 
भरी है । किसी भी साहित्य के प्रारभिक काव्य जिन विश्ेपतामों से युव्त होते हैं 
हमको रासो काव्य में भी पर्याप्त मिल जाती हूँ । 

राष्तो काव्यों फी मुख्य विशेषता यह है कि वे किसी शास्त्रीय पर्रंपरा के हा 
मात्र नही है, वे दरबार होते हुए भी यषार्थवादी हैं, काल्पनिक होते हुए भी ऐहिंक है 
ज्ञान-प्रदर्शत करते हुए भी पाण्डित्य से उबले नहीं पड़ते, तथा राजा-विशेष से सम्वर्स 
रखते हुए भी युग-प्रतिनिधि है, वे राजकवियों के द्वारा लिखे गये थे फिए भी जतता हे 
जीवन से उनका निकट सम्दस्ध है। इनको 'महाकाव्य” कहकर ही सन्तोपष नहीं किया 
जा सकता, बयोकि पंडित-समाज में महाकाव्य का जो लक्षण माना गया हैं वह इत (९ 
नही घटता ।* यदि तुलना करना प्रावश्यक हो हो तो शैली की दृष्टि से इनको रामागएं। 
महाभारत, महापुराण झादि के समकक्ष रखा जा सकता है; क्योंकि वाल्मीकि, सवा 
तथा कृत्तिवास की रामायणें तथा महाभारत एवं हिन्दुओं के पुराण तथा जैनियों 
महापुराण, प्रादिपुराण धादि सभी काव्य लोक-साहित्य के वर्ग में भाते है, विशेष" 
काव्य के वर्ग में नहीं । वाल्मीकीय रामायण में यो तो केवल सात ही काण्ड है, परहु 
प्रत्येक काप्ड में कई-कई पर्व है, भौर पूर्वी का विभाजन सर्गों में हैं, प्रत्येक सगे को एक 
विशेष नाम भी दे दिया गया है जिसके समाप्त होने पर कवि ने बतला दिया है हि 
“इस्यार्षे रामायण सुन्दरकाण्ड लंकापर्द रि सौताविधादी नाम पड़विद्वः सर्म/+ 
काण्ड के समाप्त होने पर कवि बतला देता है कि “समाप्तोड्य झरमुककाष्ड:/ ॥ सोती 
काब्यों में काण्ड तथा सर्ग नही है, केवल पढे हैं शिनको समय” कहा गया हैं। भौए 
है इंलिए ४रससो-कार्रय-शेली” ) 


हु (पालोचता की भोर) (परिवर्धित संस्करण, पृ० १३-२०) 
जनों के चरितकाबयों में “संधि” नाम है, रे सूक्रियों के आद्यात-फा्व्यों मे 
हसंड”। 'संधियों” को संरया ११२ तक मिलतो है, तथा “संडों” फी १७ तक 
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जिनकी सम्या ६६ तक है। विभाजन की यह शैली रासो काव्यो की एक स्वकीय 
विशेषता है। 
रामो काब्यों को दूसरी विशेषता वस्तु-वर्शन है, जो उनके.प्रार॒भिक काव्य होने 
वा फल है। यह संभव है कि जिस भोज का वर्णन हो रहा है उसमें कवि स्वयं सम्मिलित 
मे हो सका हो, या जिस युद्ध का चित्र सीचा जा रहा है उसमें वह स्वयं एक ग्रंगरक्षक 
ने रहा हो, परन्तु इस प्रकार के भनेझ भोज भौर भनेक युद्ध उसने भ्रपनी भ्ाँयों से देखे 
है, प्रतः भपनी प्रतिभा से वह पाठक के सामने एक ऐसा चित्र बनाता है जिसमें सूधम से 
सूक्ष्म बातों का ब्यौरा तथा प्रत्येक वस्तु का (भेदोपमेद सहित) यथाक्रम नाम श्राता 
चला जाता है। जिस चित्र के लिए दूसरे कवि भलौकिक कत्पना तथा प्लकारो की 
सहायता लिया करते हे उसका मनोहर रूप रासो काब्यों में स्थूल सत्य तथा नाम-परि- 
गणन' से ही निज्तर उठता है। वाल्मीकीय रामायण में भी जब कवि वर्णन करने लगता 
* है तो नामो की एक लंबी सूची तंयार हो जाती है, हनुमान्‌ जब भ्रशोकवाटिका में पहुंचे 
तो उन्होने पोन-कौन से तरवर देसे इसका चित्र वहाँ देसने योग्य है; इसी प्रकार जब 
/ हवुमान्‌ सोता की खोज करके लौटे तव वानरों ने किस प्रकार हर मनाया--कुछ साने 
« सगे, बुछ हँसने लगे, कुछ गरजने लगे, कुछ गाने तगे, बुछ दौड़ने लगे श्रादि प्रादि-- 
यह भी भनेक त्ियाप्रों की लंबी सूचो है। स्वयम्भू ने भपनी रामायण में मनोमोदक 
भोज का जो वन किया है, या इत्तिवास ने बेंगला रामायण में दशरघ की बरात 
के वाद्यो3े के माम तथा गिनती बताई है उसको पढ़कर एक भोर तो रासो काव्यो की 
परंपरा फा ध्यान पा जाता है दूसरी भोर जायसी को फिर पढ़ने की इच्छा होती है। 
पृथ्वीराज रासो के ६३वें 'रामय में (पृ० १६६० से २००० तक) “परवान भौर मिठाई 





१- पलासिरल संस्कृत साहित्य में यर्ण्य-विषय तो केवल “उज्जयिनी नाम मगरी” या 
“प्रच्छोंद नाम सरः” (कादम्बरो) ही है परन्तु भप्रस्तुत सामप्रो फी कोई सोमा 
नहीं; रासो काब्यों में प्रस्तुत सामग्री ही इतनी संभावनातीत है कि भग्रस्तुत की 
प्रावश्यक्तता नहों होतो । 

३. वददिउ भोयण मोयश--सज्जइ । सक्कर-- पंडे हिं पायस--पयसेहि । 
सश्इव--लावण -गुस--हवटुरसेहि। प्रत्तथ--पिप्पलो--मिरि या--मलयहि ॥। 
ऐेलय--शालेकर--जंबौरिह ।****** 

६. पाोयाज प्चाश सहस्न परिमारा। 
तिन कोटि क्षिया राजे श्रति खरसान। 

शतकोटि इांंछ झो घंटाजाल। 
सहसकोदि शुनिते रसाल॥ (३३) 
व विश्त होता है तो भ्रपनी प्रसम्ता से या पुस्तक के धाकार पर दया 


ते मास नितान्त भ्रद्कय । (५१) 
ले हण्टतक विस्तर ॥ (५६) (बतिदाग) 


घ्‌० हिस्दी-कांग्य भौर उत्तका शौर्य 


यशन/, भप्नचार यरूँन”, प्तरफारियाँ भौर गोरस बेन” तथा दाल भाजी घटाई” 
आदि का इसी प्रसार का भाडार है। 5 
रासो काव्यों में केवल वस्तुओं के नाम गिनाये गये हो, ऐसा ही नहीं, वहाँ पर 
सक्रिय चित्र भी वर्णन को मनोहर बना देते हैं; इस प्रकार के चित्र मोम यथा उत्तव 
भादि की भवेक्षा रणक्षेत्र में अधिक मिलते हैं, कही तलवारों की लटायट है वो 
कहीं हाथियों की विघाड़, कही रक्त के परनाले हूँ तो कहीं प्रस्‍्ठत सेसा की मगदई 
जिस प्रकार वस्तुओं के परिगणन को प्रत्युवित भयवा उदात कहके टला वहींक 
सकता, उसी प्रकार इन सजीव एवं सक्रिय चित्रों को स्वमावोतित झलंकार के अस्तोँ 
नहीं रख सकते । यह शैल्ली वीरकाव्यों को परम्परा में पीछे तक चतती रही में 
ग्राठ सो बे उपरान्त 'सुजानचरित' लिखने वाले मथुरा-निवासी कवि सूदन की चपर्ग 
से दिल्‍ली फी छूट का प्रभावशाली चित्र इसी शैली के कारण चमक उठान- 
करि-करि ललकारे गली-गह्यारे, तोरि छिवारे पुरवारे 
गहि करनि पनारे, लहि उपरारे, उच्च भटारे पग धारे 
बज्जंत कुठारे, लत्त सारे, पोरि दुवारे भुव पारे॥ 
$ ऊँचे धरवारे खड़े पुकारे, हुवा कहा रे करतारे। 
रव हाहाकारे घोर भहा रे, बूढ़ेब्वारे चिक्कारे। 
चिपकारनु पारे घावत रारे, झ्रारे जारे ले जारे। 
लेके तरवारे देत घवबारे, दिल्‍लीवारे बेजारे॥ 
इस स्पूल वर्णन का मुख्य कारण यह जान पड़ता है कि रासो काव्यों के विध 
तथा पाठक दोनों ही कवि के सामने रहते पे--समकासीन राजा का तो वह कात 
करत था झौर यह वर्णन होता था सामन्‍्तों तथा प्रजाजनों के लिए । इसलिए ईए 
देवता, झवतार या महापुरुषों के वर्णन की अपेक्षा इसमें सजीवता झभिक मिलती है। 
इस वर्णन में पाण्डित्प का स्तर कुछ नीया है, फारण हम ऊपर बतला चुके है हि यो 
पाठक (प्रथवा, श्रोतरा) कुछ विशिष्ट सभासद नहीं थे प्रत्युत सामान्य सैविक (री 
समस्त भजावर्ग था । 
अप्रस्तुत मोजना 
चीरकाब्यों के सोन्दय-पक्ष का प्रध्ययन करते हुए हमको दो प्रकार की #4* 
तत्तियाँ दिखलाई पड़ती है--एक का उद्गम सस्कृत-साहित्य से है भौर दूगरी का लोर- 
साहित्य से, सस्कृत का प्रभाव श गार भादि कोमल रसो में श्रधिक मिलता है रो 
इसकी भोगमभूमि कदाचित्‌ राजसभा रही होगी, पन्यत्र 'प्राकृत! प्रभाव है अयोडि 4 
जनसामान्य को वस्तु थी ॥ संस्कृत में पंडित-परम्परा से सौन्द्य-सम्दस्धों ऐसे हि 
बने हुए पे जिनका पाचन कवियों का करंव्य हो जाता या, उदाहरण के लिए 
+ के चर्णेन के लिए किस भरप्ररखुत का उपयोग होना चाहिए, यह निश्विद पा । ५४ 
१ पुल के 'कवितादलो? में लंका-दहुन का सजोव वित्र इसो इसी पर गिर 
या हू १ 





क्जइ पका हाफ कद हू इजनय का हुशप्शाज को 
कने धापण शाहिएत इसोह शो बिलदिय 
झतो हि है दारिप्॥ शादी शाह शिए॥ (६8४स्मप) 
गोप हुए है 
वह इूसरे पररारों 


चरन शच् दांत यहे है हि 





डइ्त्आा कर 











ऋदिश अशनार बने घापञापर परि्सद, विरोध, विपम, 
॥ै लिकडे, शपरत इत शहरों शो सोहग्जार हो है । 

दर ) में झऋपर मित्र घुरा है । 
शी यूद्ि वे लिए पद बगयो ने एुर प्शार की घायूतित को घरता्या है, शिगके 
पई शव क खिलपे मे भुप्य है ाल्यात्यर आपुकिर, शिपमें बरेत करते हुए बर्प चखु 
है टच गाय था गाता दवणई छादी है । रायो रास्ये में इक घायूरित का उप- 
पोग वैमव-बर्चग, शुद्ध दर्चन खधा भोज-दर्भत दौतो ही रघतों पर रिया गया है। 'पुष्वी- 
राम शी गे रहते समय में “राबदरी की शाविस्दारी" में वितना घतताद सूय 
पा यह बहि से टोव-टीव डन्‍जा दिया है, घरदन्न घग्पर की लड़ाई के समय सूद में 
बयाजरा भौर विदता वितनाी मिद्ठा इसरी चर्चा है, सो कविनरगत्रि नात्ह यही 
बतखाते है दि शा बीगतरेंद वे धरमियात वे गसय उतरे साथ वितने पैदल थे, कितनी 





१. परमाए“शगों में भी दस प्रषगर रा शौरणय इप्टस्य है-- 
प्रपरान राणु शंमोत्र जीम । 
जगु बाल सप्य दाशिमिप बीज । 
भुगरपाय विर्ण शुदु सर हास । 
छंचता अ्ाकि जनु इंदु पारा ३ 
प्राल्ढ़ इम्त ८वि परस पूर ॥ 
पनु सिखिर सनह उदयेग घूर ॥ (१६५) 
२. धोषो सन से पच, शाक्र पत्सद सेसासम 
दही-दूध भ्रनपाहू, पृत सन ध्सो झनोपम । 
मंदा सन पंचास, बोस सन बेसन दीनो ॥ (पृ० रा० २११८) 
है, एक लटय बानित्र, सहत तीनह मय मत्तह । 
तरण एक तोखार, तेज ऐराको तत्तह। 
प्रारावी हृस्विनो, सत्त से सत्त सु भारिय ।(६५४) 


र२ हिन्दो-कास्य और उसका सौखप॑ 


पालकियाँ थीं, श्रौर कितने हाथी थे-- 
आठ सहस नेमा-घछी, पालकी बैठा सहुस पचास । 
हाथी चहया डोदसों, घसीय सहस घालया केकाए ४ 
यह प्रवृत्ति पाली' तथा भ्रपश्च श के काब्यों में महुत पहिले ही अ्रचतित थी 
और उन्होने भी जनता के व्यवहार से इसको श्रपनाया होगा । पुष्पदस्त के 'महाएएए 
में इसके अनेक सुन्दर उदाहरण मिलते हँ-- 
चयरासी लष्सई कुजराह | तेन्तिप सहसई रहवराहूँ । 
छण्णवइ सहासई राणियाहूं । बत्तीस शिव संताशियहं ! 
सोलह सहसद सिद्धह सुरहूं । श्राशायराह पंजलियराह ॥. (छत्तीसमो सच्धि) 
पत्युवित का दूसरा रूप 'चित्रात्मक झत्यूवित' में मिलता है, महाँ हे तो संब्या 
बतलाई जाती है और न ऊहा की सहायता लेनी पड़ती है, केवल वर्ष्य-वत्तु का वित्र 
खीचकर उसकी धभिव्यंजवा पर जोर दिया जाता है ! हिन्दी साहित्य की यह प्रति 
इली झ्रागे चलकर बिल्कुल घुप्त हो गई, यह भत्यन्त खेद की बात है। हक 
विकरालता का बेन यह बतलाकर भी किया जा सकता है कि उसमें इतने व्य्ि, 
इतमे हाथी-घोड़े मरे, और यह बतलाकर भी किया जा सकता है कि रक्त के माले बहने 
लगे२-..प्रपम को सस्यात्मक प्रत्युवित कहेंगे भोर दूसरे को चित्रात्मक, वयोकि इधपे 
पाठक के सामने एक वास्तविक रूप झा जाता है जिफ़के द्वारा भमीष्ट अभिव्यंजवा पर 
पहुँचना कठिन नही रहता । द्रिचात्मक में यदि खींचतान की जावे तो ऊहा बन जाती 
हैं जैसी कि फारसी के प्रभाव से आगे चलकर हिन्दी साहित्य में स्थान-स्थाव पर दिस 
लाई पड़ी । 8 
प्रत्युक्तित का सहारा ,चेते-लेते हमारे कवि कभी-कमी कल्पता-लोक में अत 
पहुँचते हे, उम समय उनको इस संसार की विपमताओं तथा सात्राओं का ध्यान नई 
रहता ७ परमाल-रासो के रवमिता ने नगर का बरणंन करते हुए सभी पुए्पींकी 
स्वेच्छानुडूल भोग भोगनेयाले देवो के सवार, तथा राभी रमणियों को मेनका से बएः 
कर रूपबती बतलाया है, ग्रागे चलकर जायसी ने भी ऐसा ही किया। “रावल जी की 
१. श्री ईंशानचन्द्र घोष लिखते हे-- 
पालिप्रस्यकारेरा बहुसहया चोतनापें एक एकटा स्पुल संद्या निहशेर बड़ई पे 
पाती । जिनि घनी लिति भ्रक्मीति कोडि सुवर्शेर अधिएति बलिया वशितः जिन 
श्राचाें तिनि पश्चशञत ब्रिध्यपरिवृत्त, जिनि सार्यवाह तिनि पश्चशत दर 
स्पा वासिस्प करिते जान (उपक्रमशिका, जातक, अपम बच) 
२. लोहान तनो बज्जे सहरि, कोड हस्ले, कोउ उत्तरँ 
धरनाल रुघिर चल्ले प्रदल, एक घाय एकह मर ॥१ 
३. सदे भुसुर इच्छ कौ भोग पादे । जद इंदिशपत्ति चित लगावे ॥ 
घर रुपए जोवान को शप सारी । तहाँ सेनिका आदि ई ्पप्रशारी १ 


योर-गापा कास्य 


तिरशरो” बाते उद्यहरण में कवि को यह ध्यान मही रहा कि जिय भोज में पांच 
। घ्राद्य, पचास मन मैंदा तया बीस मन बेसन लगा होगा उसमें भ्स्सी मन घी न 
ग मेहता । इसी पार 'प्राह्हसंड' में' भाल्हा-अदल की छिचड़ी मे जितनी हीगे 
उठी बतलाई गई है उस पर विश्वास तो ही नहीं, 
रुनु ऐसे उदाहरण इन काब्यों में भधिक नहीं 
पे, चन्दन, हीरा तथा पस्ना के विनारे 
अत्युवित के प्रतन्‍्तर वीरकाब्यों का 
ले घ्वस्ययंव्यक्जना' कहा जाता है, इसका 
प्रा में मिलता है, दोनो ही स्थलों पर श्टः 
डस्थल में उत्साहित करने के लिए पसिंहनाद वि 
/ भौर सडगो की सटसटाहट, वाणों की सरसराहट, एवं धोड़ो की हिनहिनाहुद का 
ती प्रभाव सवृेविदित है; दूसरी भोर सभी रसिक जानते है कि मूपुरो की छत-छन, 
गपल की भन-भन तपा किवणी की कश-करा में क्या सदेश छिपा रहता है। रामो- 
गब्य नादर को भ्रधिक्र पहचानता था, इसलिए उरामें नाद के द्वारा ही भर्थ तक पहुँचाने 
गली सर्वेजन-गुलभ ध्वन्यर्थब्यञ्जना को घैली के प्रसंधय उदाहरण पिलते हैँ-- 
(१) भानने भनन भय नूपुरपं । 
खनत एन चूरिय भूरि भय ॥ (परमालरासो--श्यगार) 
(२) हह॒कंत कूदंत संचे कम्ंध। फडवकंत बज्जंत छुटुंत संघ । 
लहश्झुत लूटत तूदत भूम॑ । भुकंते धुकंते दोझ बस्य भूम॑ ॥ 
(पृ० रा० २११० ) 
१. भाहहा-अदल को खिचड़ी माँ, परिये सवा लाख मन होंग। 
२. (क) घदन काठ को संडहो, सोना की घोरी, मोतो की माल । 
(वीसलदेव रासो, २२) 













प्रिय असाधन वह 520 जिसको ग्राधुर 

भी भपन्रंश कांब्यों में.पूर् 

में भी३ और पीहरए में. 
क्र 


(ख्र) चन्दन पाट, फपाट ई चन्दन । 
छुम्मी पर्नां, प्रधाली तम्भ | ३६॥ (वेलि क्रिसने रुकमणी री) 
३. लहलह लहलह सहलहए उर मोतिय हारो | ५ * 
रखरए रणएरण रखरणाइ पग मूपुर सारो। 
जगमग जगमय जगमर्ग कार्नाह वर कुडल ॥ 
भलमल ऋचलमल भलमले बगु) 
है. युद्धस्थत्र की ध्वनियों 


प्रयोग होता 


४ (ुरीलाए और भाग 
कदर व 0 ऐैते शाप भला गुदा ही १ वर 
जेपी मे गामते था आए हैः पत्तों हल धर क्हव करो हरी 
इग्मेत (से हुए) पा भ्रो हु भापती एस गाव 
इुग प्रतए ह्ट्प दे ॥ है हि गेल (वह हपा पड पर्णि पे गाए 
गौएा के भगत झवरशा पा ५ घर नही 7६ रा है' प्लौर 
मे प्गर्मे विदा रो ही प्रोगादत परत पाया है दूतमें परत शाइदी 
द्रषात कै मी न रिगी हा सागु्िति ६ द्रात है (रस 
चर पुद गई दा पं है, ये [दिए बहता 
हि ध्या हो पहँगा, द्श्णु के शभद पी जता में जीरा क्क्तिः 
प्रायशयाः खुद पर में £ मंपोधिता हें त्तर प्र (दवा देन 
करे हुए गत शहद बाताएँ पी छ्क दि मर दशी हैं उहता बे ् 
घटी भा में जाती है भो९ $ दगरी याताएँ, (ाना एक माह मै पी है ता वी 
शगयती एु पा ही बव जाती ११, शरण छ्पीतर ने सगभग बाहरी 
आती था [दिका मे: मे दस १ 
अति र्षा चर ताई दे 
धपे माण ताई दर्पार्त १रै३४ (लि वि शी) 
रा उदादएण वि दी उग दर पा छलघा जा सारी है, शिगपे दाग 
की भेंपूी दर्णिए का कषाण मे गई घी, भोए (कर उरी देय पर 
के बर्तव भर रहमान ते भी किसा दा, दवरूर मे हुतपी 
ते भी ६ परत्क न दानह पी बात तीधीनी है. हे तही कवि भरपूर 
प्रेगुली में से” क्गझआ पहने हे था गई का उस जाए कीखठा 


है-पूठी भी भव उछ्तें पाने लगी दें हनी है दुरैलवाएण 


मह चाहिए. कि दीरकार्ट्य पर मे; वे मे 
रहा काम दैं। भर केक स्थलों पर सीधेन्सापे दब्दों में हो हुंदय ते. पहुँचे ए 


सुत्दारि 
आर बढ़े इक सस+ गुदा ५ (१२६०) 
३. सन्देसडेंड झवित्वरऊ पी कहतण ने जाई 
जो काल मंदड रूमाई ६ 
तु मुद्िके हि लि 


कोल ,००न+> जलन भ्श 


४ कदर आज फल पृदलतओ हे शेड कद] 


शा शृषिनिन धोने चए नि में परी धागर तक... (दृल्‌ राह १६८५) 


१४९ इक इत१ हटाए कचरे 







को गई है उतमें घापशारों 
जो दार-दार प्रगति भी है, 
नोदे को सोचरर गति 
दा पर जोर देवा है हि भय फिर 
हे प्रदेश एश बार अप भति गोचर रापने बाप दा निएत्चय बर तो-- 

इत ऐश हृम्मोर, रहीं छोदून यो) 

धुत देश एग्मोर, एत्रि प्रस्मह संघोजे ॥ 

हुत देश ब॑ शिप, दर दिपर झेम उँमार 

इन देश हृप्मोर, घूर बयों रघार संभारे ॥ (२२२२) 











पृथ्वी राज रासो 

बीरायों में गब्से पहित्रे हमार ध्यान 'पृष्वी राज-रासो” की भोर जाता है जो 
मरसे ध्ाभीन तो सहीं पस्तु भबसे उल्पप्द रचना है। इस ग्रथ में ऊरर पही हुई दोनों 
ही प्रवृत्तियों वए भरती माति विद्ास हुघा है, भौर गस्याश्नरम्परा गे प्राप्त सामग्री प्न्य 
ग्रंथों बी प्रपेशा यरां परिषारा में भी ग्रधिक है तपा मूल्य में भी। वस्नुतः यह प्रथ 
पढ़ मद्दोइपि है? जियगी मिस्ल-मिम्न प्ररार बी तरगें भिन्‍न-भिन्‍त रुचिवाले पाठकों को 
तन्पथ बर सतती है । पुष्दी राज रागो में सबसे रपप्ट दीरनेवाले झलवार सादृश्यमूलक 
हैँ, विरोषमुतक उकिमूलक प्रथवा श्ृंखलामूलझ भववारों का भ्रमाव है, जनसाधारण 
वा रजत सादृश्य से ही प्रधिक होता है दूसरे चगत्फार युद्धिसाध्य है । 

सादृश्यमूलक घलवारों में भी भरमार 'उपमा' की है। परस्तु 'उपमा/ शब्द को 
देणपर ही उपमा बतंवार मं समझ; लेना चाहिए, व्यवहार वी भाषा में 'उपमा' शब्द 
वा प्र "रादृश्य” मात्र लिया जाता है। “उपमा फालिदासास्य' कहनेवाले विद्वानों ने भी 


कल्कि अखिल ल्‍ 
१. भ्रण्ति से जले हुए दुक्ष पर फिर रे नई कोंपलें भा जाती है, परन्तु बचनदत्घ 
(जीभ का जला हुआ) फिर नहीं पनपता । 
२ तुलना बोजिए-- 
तीशिनाल छुट्टमुत उल्लादम द्यारादे 
नाविनाल चुट्ट यडु ॥ (तिखकुराल) 
(भश्नि से जला हुप्ना घाव रामय पाकर भर जाता है, परन्तु धाणी का घाव रादा 
ही पोडा देता रहता है।) 
३. (क) इह ग्रंथ उदधि लहरीत रंग । बाचत सुनत उपने सुरंग॥ (२५०५) 
(ख) का्वि-समंद कविचन्दकृत मुगति-समप्पन ज्ञान ॥ 
राजनोति-बोहिप, सुफल- पारउतारएण-पान ॥ 


३२६ हिस्दी-शारव भौर उसहझा सौस्रपे 


उप बब्द मा। प्रयोग एक स्यापफ-सादु श्यअपाव चमतार--प्र् में ही शिया है 
धागे पलरूर गोस्यासी तुसमीदाग मे 'उपमा एश प्रभूत/' पहुफर धंभावता कौ भी 
'डपमा' घर्द मे ब्यया किया है। यदी शांत पृष्वीराज रागो में दिखलाई सहुती है। 
भुंइकवि मे उतप्रेक्षा (बरतूरयका) की ही मधिद प्रपताया है, पएचु उप सादृश्य को 'उपमा 
शाष दिया है? 

भोध्वामी जी ये जहां उपणा के गाम से 'उम््रेक्षा' का व्ययदार ढिया है वहाँ 
भग्नघ्तुत परपना में भी फरत्सत हुवा करता है--भर्पात्‌ उस झम्नस्तुत का भल्तिरव वहीं 
भी नही होता भौर ने कहीं हो ररता है। गीवादसी के ऊपर बाले उदहरशा मेंप्रस्ठुत 
विष है प्राभूषणों ते युउत राम के दरीर पर यीताग्वर, भौर प्रस्तुत है बिजली का 
नील गगन के तारों को ढक सेना, बादलों से रहित नौल गयद में तारे भवश्य घमहते 
है परन्तु घिजली यहां गहों पहुँच सदती क्योंकि बादलों करे विना बिजली का प्रसितत 
भरंभव है; फवि ने पह घतंभव कल्पना प्रमादव्ञ नहीं की प्रत्युत्त जान-यूफकर वी है जैसे 
कि 'वाजि स्वभाव” से स्पष्ट हो जाता है। घंदकवि ऐसी भरंगव कहाना का प्रेमी 
मही, वधोकि घह इसी लोकः का व्यवित था भौर इसी सोक के विश्र सींचकर प्रभावित 
किया करता था । यौवत का विकराय कुक, निवद, कटि श्रादि कुछ विशेष प्रगों में पहिंते 
लक्षित हुप्रा फरता है, भौर ज्यो-ज्यो यौवन का विकास होता है त्यों>यों वे शी भी 
बढ़ती जाती है; संयोगिता की बेणी वदकर के उसके उभरे हुए विर्तेवों एर पही 
हुई है, कवि ने इस सौन्दर्य के लिए बड़ी सुन्दर संमावना की है।रे बहू कहता है हि 
सायिका का शेशव भला यया प्रौर यौवन झ्रागवा इसलिए इस गवौत अधिकारी 
(जिम्तका निवास नितम्ब-्गढ़ है) ने उस सुन्दरी की लगाम भपने हाथ में ले ती है-“ 
झव उस सुरदरी पर यौवन का हो शासन होगा । अ्र्यत्र युद-स्थल में बलवान योदारों 
के बावच वाटकर गिर पड़े झौर भंगों से मादा रक्त भरपूर बह निकला, कवि ने ईत 
सौन्दये के लिए यह संगावता की है कि मानो रगरेज के घर साठ कूद जाने के कारए 
गहरा लाल रंग नालियों में होकर भकस्सात्‌ बहु निकला हो। रवत की लानामी, अपधि- 
कता तथा याढ़ापन तीनो की कितनी सफल व्यञ्जना है--+ 

रुधी चट्ट ज्यों कुट्टि सन्‍नाह सारी । 
लिनेकी उपम्सा कबीचंद थारी।! 
३. उपमा एक अभूत भई तब, जब जननो पट पीत ओ्रोढ़ाए॥ 
सील गया पर उदयन निरस्त; तमिखुभत्व सुने राडित उपाए (( 
(गीतावली, धालकाण्ड, २३) 





२. उप्पमता चंद जंपे खु अच्छा (१०२२) 

सो झोपम कबिदंद + (१०२३) 

दिद्लि सेन तिन उपमा सु करो ॥ (१०३७) 

सौ कवि इंह उप्पण कही ॥ (१२६५) 

लण्पे निर्तंव देनिउ बढ़ि, सो कद इह उच्पस कही 


है कैसव पयान के करतही, फामप चण्गों कर गहो ॥ (१२६४] 






कल्दे "कु झट: श होच है कभी इुतगा घापार 
६ आमद, धाए शागप्र का घापार दर्पीय प्रडित 
चाओज को बढ़ प्रमावित शरवा है। 
गई शबे इंच टाषरंत पुर । शी भोज इटई गिर रुद घूरं ॥ 
हरे शाप घार धरये दिारं। झतो लकह विद शुताएं उपर वा 
ऐऐ एंव दिदों भाई शेत भाप मो शोरि टुट्टी रमेंवाय चं्गं ॥(१३७६) 


गगी मसादराने 


डर 


दर्यएँ दाग्दार भी दिखवाई पदती है, हु भरार तपा उसके चक्त वाली 
हइलश दो दपरे दामों बगयों ने मी शूत' घयनारी है। वर्योंससाम्य (प्रारार या 
पादति का साम्प नरीं) दे घापार पर बह गमाइता देसने योग्य है-- 
निसि धट्टिव, फट्टिप विधिर, दिपि रतो धवलाइ । 
संसद मे जुस्दत बड़, सुर्झ तुरछ दरसाइ॥ (१०४१) 
दम प्रतार की 'उपमापरो' गा एक फठ यह हुप्रा कि धागे चलकर तुलसी जैसे 
बदि भी "रोदत लपन सोया रघुरीर्ग हू । ज्यों प्रविदेशे पुरष सरोरहि ॥" लिसने लग 
गये। बाद यह है वि उर्मा सपा उपेक्षा घलंकारों में जो संमावता होती है वह 
बलगत होती है बावयगा नरीं; जद दो बाजयों को रा जाता है वहाँ चमत्कार दोनों 
वाक्यों थी ज़ियापों में होता है उनमे संबंधित थ्यित्यों था बस्लुप्रों में नहीं, इसी हेवु 
डेपमा प्रकार बा अक्षरा बतलाते हुए एक यापरे वा होना भावश्यक माना गया है, 
जहो गाम्य भिन्न दायपों में दिसलाया जाता है वहाँ उपया न होकर दूसरा भलकार 
होगा, यदि उप्रेश्षा के सक्षण में भी एक बावय वा होना प्रावश्यक ठहराया जाय तो 
पृष्ठ बढद़िनादयों में छुटबारा मिल सबता है। मुद-स्पल में स्‍्रश्वों को चचलता का वर्णन 
करते हुए बवि लिखता हैं-- 
४-२ 
!. पुटे प्रस्य परिचित भप्रस्तुतों को देसिए-- 
(%) गहिं पाइ भुम्मि पटक जु फेरि। 
धोबो कि वस्त्र घिल पिट्ट सेर ७ 
(पैर पकड़कर छात्रु को भूमि पर इस प्रकार पदक देते हे जिस प्रकार 
धोबी वस्त्र को पकड़कर पत्थर पर दे मारता है) 
ले) लग गुण सोते दुर्प्र हष्प जोर । 
दघी भाजनं जानि हरि ग्वाल फोरं 
(दोनों हाथो से शत्रु के सिर को इस प्रकार फोड़ देते है जैसे कृष्ण दधि 
लूटते हुए मटवी फोड़ डालते थे ।) 
*ै: साम्य धाच्य सर्वेधस्य बाव्दश्य मुफमा द्वैयो: । (साहित्यदपंण) 








थोर-पापा काप्य ६ 


दिया हैं", जिसके नेत्र स्नेह-वारि से उसी प्रकार डूबते (नया रिक्त होते) रहते हैं 
म प्रगार कि घड़ियाल फी घड़ी । 
गह दुदराना धावश्यक-सा जान पड़ता है कि चंदकवि का सादृश्य पर भरता 
रहा भविकार है, उसका क्षेत्र बड़ा व्यापक था घौर युग की प्रवृत्ति का ध्यान रफते 
[ उसने भपने भन्नस्तुत व्यापक्र जीवन से लिए है । युद्ध-स्थल को समातता कही यज्ञ 
न से है कही पावम* ऋतु से, भोर कही रत्नाकर से3, तो कभी सेना को पारधि" 
तलाया है भोर कभी सप॑* । इस प्रकार के सभी वर्खातों में “उपम्भा" झब्द का संयोग 
, तथा "मनो" बाचक शब्द बनकर भाया है। पावस को भप्रस्वुत तो इतने स्थलों पर 
नाया गया है कि उनकी गिनती नहीं हो सकती ६, उस परम्परा के दुसरे कार्यों में भी 
सी प्रवृत्ति है, जिससे जान पढ़ता है कि वीरो में पावस को भप्रस्तुत बनाने की एक 
गरमान्य प्रथा रही होगी । यह तो निश्चय है कि ये लम्बेन्लम्बे सादृश्यप्रारा ब्णेन युद्ध 
यल, सेना, युद्ध भादि वीर रस के स्थलों पर ही है, परन्तु इन वर्णनों में भलकार 
गना माना जावेगा ? कवि ने प्रायः “उपम्मा” शब्द का प्रयोग किया है, “मन 8 
पा "जन्‌" से उद्प्ेक्षा जान पह़ेगी, परन्तु अस्तुत-अ्रस्तुत में अग-प्रत्यंगो की यथा 
नियम समानता देसकर सांग रूपक की-सी गंध झाने लगी है । व्यवहार में जित प्रकार 
प्र्येक सादृश्य (उपमा हो या उत्प्रेशा) 'ठपमा' ही कहलाता है, उसी प्रकार प्रस्तुत* 
परपस्तुत में भंग-पत्यगो की समानता दिसलाते हुए सादृश्य कथन “रूपक बापना” वह 
लाता है, धाचक दाम्दों की भोर घ्यान नही दिया जाता; इस हेतु इन स्थत्तों पर हम 
भो "रुपक बन्घ” नाम को प्रधिक उपयुक्त सममते है, सागोग़गता झूपक का ही विशेष 
गुण है इस बात पर ध्यान देना चाहिए। लोक-साहित्य में हपक का बडा महत्त्वपूर्ण 
स्पान रहा है, यह बात भवितकाब्य के प्रष्ययन से भी प्रत्यक्ष हो जाती है । 
चंइकवि की सागपको से भी ग्रेम था, उपके यहाँ; वीरकाव्य की परम्परा 
के भनुम्ार प्रस्तुत तथा सप्रस्तुत में से एक श्ंगार रस का होता है और दूसरा वीर 
रख वा। बवि युद्ध वा वर्णन झरते हुए रति का ध्यान दिला देता है भौर रति का 
वर्णन करते हुए युद्ध बाय (दोनो उत्माह के व्यजक है) -- 

लाज गट्ठु सोपंत, बहियप रद सन दक रज्जें॥ 

अपर मधुर डफ्तिय लूटि भव ईव परज्ज। 

रस प्ररस भर धर, ऐंत-परजंक पटदिकिय | 

भूषन टूटि बवच्च, रहे भप बोच लटविरय। 





१. घर प्ंएव झ्ष्छर नहों, जोदन जल बर संता 

घाल धरो घरियार घयों, मेहू मोर शुड्धि मेन ॥ (१०८४) 
२. पृ १०६२१ ३. पृ० १०७३ ! 
है. पु० १००१। है. पृ० १००१३ 
६, पृ १००१, १०३३, १०६२ धादि । 
७ परघाव शागो पृ० ४१४; यैलि दिएत दामणी रो पुन ११३३॥ 


डोस्यापा शारण ३१ 


रो छिलनमि्त बच देने बाया इस्ट का मशेस्मत हापी ऐराउलस भयभीत हो गया भौर 
उससे हृदयश्पो रखनी में छितकर बिद्ार करने लगा, स्तन-युग्म उस हृइ-न३द से 
दाहर निकया हुपा बुम्मस्पत् है जिस पर मइजत .ी द्यामत्ा दिसाई पड़ रही है, 
परनु मास में बुछ घोर हो सिसा था रति के समय (इन्द्र के भववार) प्थ्वीराज 
ने घने नसाुश से उस इुम्भग्पल को विदे्ष कर दिया-- 

ऐरापति मय भानि, इ'हू गज बाय प्रहारं। 

उर भंजोगि रस-नहिं, रह्पो ददि ररत विहार । 

इैचच उच्च जनु प्रथटि, उक्सि रुम्भत्यत भाइय । 

तिहि ऊपर स्थामता, दान सोभा सरसाइय ॥ 

दिपिना निमंत मिट्ठत कवन, कोर रहत सुति इंछनिय । 

मनमसण्य समय धभवथिराज वर, करजरोस भहुस वनिय ॥ (१६८०) 
परमात रासो 

वीसवाष्य लिसने वालो वा नेता चंददरदाई था, जो कुछ उसने भपने रामो 
में लिा प्रायः उसी का प्नुकरणा दूसरे कवियों ने किया, भौर जितना उसने लिणा 
उतना दुमरे न लिख पाये | इसलिये जो प्रवृत्तियाँ सामान्यतः सभी थबीरकाब्यों में पाई 
जाती है उनके प्रतिरिक्‍्त्र यदि कुछ विशेपताएँ मिलती हैँ तो केवल पृष्वीराज राण्तो में 
ही। परमाल रासो के विषय में भी यही नियम ज्यों का त्यो लागू होता है। इसमें वर्णनों 
भी उस्झी परम्परा का निर्वाह है, प्रत्युवित का बोलवाला है, नाम तया सस्या का प्राग्रह 
है, चित्र सोचने की घोर भुकाव है, नाद का भादर है तथा क्रिया का सम्मान है। 
पादृथय से प्रेम तथा शास्त्रीय चमत्कार का भमाव मिलेगा । वीर धादि रसो में जनप्रिय 
सामग्री इस काव्य में भो दिखलाई पड़ती है । रोल" के लगने से छाती फटने तथा रक्त 
घने वा वर्णन करते हुए कवि ने यह सम्भावना की है कि मानों जावकरे के माठ के 
देटने पर नालियों में होकर जावक बह निकला हो, इस प्रकार की कल्पना हम ऊपर 
भी देस बुक है परन्तु कैवल लाल रण न कहकर 'जावक! कहने से एक व्यज्जना वैधव्य 
भी भी होती है, क्योंकि जावक के पाव का फूट जाना सोभाग्यवती नारी के लिए श्रप- 
पड़न भाना जाता है-- किसी योधा की छातो में सेल का लगना भी तो किसी सोमाग्य- 
बैठी के पलक्तक पात्र कया टूट जाना है। क्रिया-साम्य देखकर तलवार से छ्षिर 
फटना तथा बुलाल३ चक्र से मिट्टी का बर्तन उतारना, इन दोनों की तुलना पृथ्वीराज 
'गसो के समान यहाँ भी है। साथ ही तेग से तरबूज के समान सिर को कादकर पृश्वी 
पर दिरा देना, या फरसा से सिर की उस तरह से फार्के फरना जिस प्रकार कि तर- 
पुज धो करते हे*, इस ब्यव्य की भपनी यूके हैं; गदा प्रादि से छिरो को फोड़ देना 
है. घलरतक (स०) सहादर, जिससे सौभाग्पवतो स्त्रियां धपने पैर रंगतो हैँ । 
3 बे तेण सोस मु भूर न हार । मनो मृत्त्‌ विडकुलास उतारे ॥ (४४३) 
मै बहे तेष ढर्थ करें सोल स्थारे। परे टूट लरदज परनो पसारे शशि 
*. बहे सोद फरसा सिर फाक होई । भनो कहिये फार तरवज सोई । (४४३) 






क्र टिपीकारद भर उत्तरा सीरर्य 


सुधा फृष्ण का दही की मटदी फोड़कर सौंसा करना, एस दोनों की समातता भी 
प्रदूभुत लगती है, परन्तु इसमें योपा के मत का उल्लास घोर विनोद अती भातियात 
होता है--जैगा कि: ऊपर बड़ा जा चुपा है उप्त युग में मरता-मारता सब प्रिय तपा 
सबगे प्रतिष्ठित मनोवियोद था । ग् 
जायसी के वर्णनों में एक चमत्कार यह मतलावा है कि दिद्व वन में जाइर क्यों 
रहने सगार, या भिड़ पीसी ययों होती है, या सोते की पोच सास पयों है, चंदददाई 
ने भी इस रथ का सकेत किया है, परन्तु परमाल रासो में इस अकार की संमावताए 
प्रधिफ चमलयरपूर्ण है, श्यार के प्रधग में कवि मे यह बतजाया है दि धिहे वत मे 
जाकर बयो रहता हे भार दृष्तिनों की यू'ड सिठुड़ी हुई क्यों होती है हि 
फरदि फो बहु सोभ निहार छुपे । छत फंडि रवं बनराज गये।॥। 
सुभ अरब जंघ सु शोभमय । सजि सूंडिति सुंड सकोर लग ॥ (३७४) 
ध्वस्पर्धव्यक्जना के समान ही नादन्सोन्दर्य का एक नया रूप का हे 
मिलता है, जिसका पनुझुरण कबीर के कुछ पदों में तथा जायसी के 'प्रख यवट में भी 
है*, और यह मानता पड़ता है कि यह एक लोक-प्रचलित प्रवृत्ति का ही,हमाव है मियां 
निर्वाह भागे भी सोक-कवि करते रहे, गयोंकि जायमी श्रादि ने इस प्रणाली को जनता 
से ही लिया होगा किसी काव्य से नही । इस प्रणाली के प्रनुधार प्रकारादि श्रम से 
बर्णमाला फे सभी वर्शों को किसी एक मिश्चित बर्श के संयोग में यधाक्रम रखकर एक 
निरर्थक घ्वनि-जाल तैयार हो जाता है? परमाल राफो में युद्ध-स्थल में मकार तक इसकी 
सुल्दर रूप दिखलाई पड़ता है-- 
कहु-फह सुदीर कहत। सहखह सु संभ हसंत ते 
राह-गह सुगोरिप संग 3 धह-धह सु घुमड़ि तरंग॥ 
डहु-दहु यु बुल्लिय मोर । ठह-5ह सुखत मुख सोरश 
डह-डह सु डोएव बज्जि। दह-दह सु सिद दूध सब्जि ध (८१) 
साधारण दृष्टिपात से तो ऐसा जान पड़ता है कि कवि ने प्रत्येक वर्ण के साथ 


१, बहे भंग सीसं स्‌ भ्रष्पार मार ९ कियों कान्ह फोरंत दबि स्वाल सार ॥ (४४३) 

२. सिंध न जीता लंक सरि, हारि लोग्ह चनवासु ॥ (जायठी प्रंथायली ४७) 

३. परिहँस पियर भए तेंहि बसा | (जा० ग्रयावल्री ४७) 

४. शोहि रकत लिखि दोन्‍हों पातीय सुश्रा जो लोग्हू चोच भद्द राती ॥ (जा० ग्रर ६६) 

५६ देखत प्रीय सुरंग। तब भयो काम अनंग ॥ 
उष्पनों देखि सु हंस । जो लियो बन को अंस ते 
सुनि कोकिसा कलराव । भयो बरन स्पास सुभाव ॥ (पृ० रा० १६८२) 

६. जायसो ने श्रपने सिद्धारत-प्रन्‍्य अखरायर्टा में दोहे तथा सोरढे के बाद प्रयम 
चौपाई नवीन बरस से प्रारम्म की है; जैसे 'का-करतार चहिय भरत फीरहा' (रू) 
'खा-पेंलार जस है दुइ करा! (स), 'ा-गौरहु अब छुनदु ग्रियानी' (ग) 7 
इस भणालो को 'ककहरा' फहते हैं । 


बोर-गाा शाव्य इ३ 


हैं शोहर उस पर को प्राइनि बर दो है, भोर पहु-वह' झ्ादि धह्द बता लिए हैं । 
बेगुप् मंदी पद निरयंव नही है; जिस प्ररार “सह-ह” किसी के हास्य से 
बिल्ले में पाता है*, “अघह-पहु” जस के घुमउ ने का रे तथा “इह-डह डमह की घ्वति का 
नाम है। यह एड दूवरा हो प्रशव है कि बाब्य में हस प्रतार की ध्वनिन्योजना सौन्दर्य- 
इक है या झतो, परननु परमालरासो दी यह एक विश्येपता है, इसमें सम्देह नहीं। 
और बाब्य पा प्रारा साद तथा प्रस्यु्ित था, समय है. ककहरा-अणाली का भी उस 
भैमय इसीविए हवागत होता हो 3 
पृष्वीराज रासी में 'रूपकन्वन्ध' के सौन्द्य पर हम विचार कर चुके हैं, 
परमान्न रागो में भो उस प्रकार के बुछ निदर्शन है, परस्लु उनमें ने तो 'उपम्मा' है भौर 
है मातों, हां घयार तथा बीर दा प्रस्तुत-प्नस्तुत समानान्तर यर्णेन उस्तो प्रकार 
पैलता है। एड भोर 'मूर' है, भौर दूमरी झोर 'परी' (प्रध्यरा), दोनों की तैयारियों 
डजूसरे को समातान्तर (समान) है, मानो उनमें बिम्दर-प्रतिबिम्य भाव हो-- 
इत॑ टोप टकार रिरकस उतंग । उतते भप्छरी कंबुकों कस्मि प्रंगे ॥ 
पते सूर मोजा बनायंत भाएं। उते प्रपसरा मूपुरं पहिर पाए॥ 
पते मुर्मा पाए पे क्लिलम डारं। उर्द भुड रम्भ सु माँग समारं॥ 
पह्ी कदि चंद निरटफी सु सोऊ । यरन्ते समान परी सूर दोऊ ॥(३४७) 
ईम प्रवृत्ति बा उद्गम भी हमझो प्रपश्न कल के काव्यो में मिलता है, महापुराश में इस 
पार के कई वर्णन हैं, १५यी सम्पि में सेना तथा नदी का ऐसा ही रामावास्तर वर्णोत 
हरि उज्जइ' तथा “बलु छज्मह पदो की वार-वार भावृत्ति से दिया गया है, ३७वी 
इच्ध में सम्यासी तथा पवंत रा समानास्तर वर्णन 'विरि सोहई' तथा “निशा सोहई' 
पदावती में भी देखने योग्य है। महापुराण में सबसे रमणीय समागास्तर वर्णन गया 
पैया शान्‍्ता का है, मन्मथवाहिनी भ्पनी गृहिणी का जो रूप था वही रूप जतसुख- 
दापिती मंशकिनी में राजा ने देसा-- 
जोपवि गर्याह्‌ सारसहूं जुपलु ।॥ जोयइ कंतहि थणकलस जुपलु ॥ 
जोयदि गंगहि सुललिय तरंग । जोयइ कर्ताह तिवली तरंग॥ 
जोयबि गंगहि भ्रावत्तमवश । जोयइ कंतहि बरणाहि रमण गे 
(: जब रुपझो किसो को हेंसो बुरो सगतों है तो हम चिढ़ुकर उससे कहते है कि 
यों “रह-लह" करता है। 
३२. देवबदि मे बादलों के घुमडने फे लिए 'घहरो ध्वनि का प्रयोग किया है-+ 
छह्र-छहर भोनी बुंढें हुं वरित मानो 
$ ३ प्वोगें सलकर घहर-पहर घटा घिरे है गयद बा ॥॥ मर 
गर भूदन कवि ने तो केवल निरर्घक ध्वनियों देः प्रयोग द्वारा हैं 4 
६ प्भावपूर् चित्र जोंचा है :-- 
धहुपदुपरं, पड़घदूपरं | भड़भवभरं: भदनदूभर । 
सड़-तत्तरं, तड़-सत्तरं। कड़-वकक्‍्फरे, कड कश्कर ॥॥ 
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[ह) कह लिए दप हे रपा 
झा धारों दौशे हाघ ॥९ (४३) 
[४) हाई शौपद, छव झगाई हाय जोर नदि विशइ दीह से राति ॥* 
कोश शत्यों मु रहई ॥ शोजत विय विश होसोय छार॥ (४३) 
धार इशिमुदश धवयाारों का काम देती हैं, जिस प्रतार विशेष 
शाशरर बप शमपर+ बरने गाजी घट उसि-- 
हो थी भातों इसयर्टों मारि 
मात राजा मेत्टे गयो 
दुरदि शो महीं विदुश संसार । (६४) 
पो ने सौर में दिसी को रन्देह नहीं हो सकता, जिस प्रवार 
शा बरी हुई रानी गा यह बंधन कि तू वेवल एक बार सौटार 
घर धाजा मै तेरे एप थो परने बेशी ये माइरर सुखद बना दूँगी-> 
छुश॒शार्रा घरि ग्राग्ग्यो 
बाट बढ़ाए सोर का बेस ॥ (७५) 
बीमसदेय रासों में मे दो सादृश्यममूलक धलकारों का पाप्रह है, न॑ "हपकनयंध 
था “उपम्धा” दा, घौर ने समातारार सादुद्य ब। ही बोई उद्ाहरण मिलेगा, यहाँ 
साम्यवायक घब्द सो” (जोगी), “म्यूँ, तथा "ईम” पाये जाते हे । जिन स्ाम्यो के 
लिए “प्र” बाथप दब्द बा प्रयोग हप्ा है उनमें भ्रालव्ारिक चमत्कार तो नहीं है परन्तु 
जनगाधारगा में बहायत यनी हुईं उविदर्यां साम्म के भीतर मार्मिकता लियें हुए है-- 
(३) भाँसूँ दाल्मा मोर ज्यूं (५०) 
(थ) छत कमाती जाट ज्यूं (७६) 
(प) छोबन राष्पो घोर ज्यूं (८४) 
यह प्रसिद है कि मोर घपने सुन्दर पसों को देसकर हर्ष से फूला नही समाता, 
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१. कान सबदे पास रसो, पर दूर रखो (छिपाभो) प्रोर भपने मृंह पर हाथ रखो 
प्र्यात्‌ सबकी दात घुन लो, परन्तु किसी के कथतानुसार काम सत करने लग जापो 
भोर भपने भन को बात किसो से मत कहो । 

२. तुखना कोनिए--- 

“ऊजड़ खेड़ा भेवरजो फर बसे जो 

हूँ जो दोला निरघन के घन होय । 

जोबन गये पछे क ना बाबड़े जी 

प्रो जो थानें लिखूँ थारम्दार 

जत्दी धर भ्राप्रो जी, 

फ यारो धरा एकलो जो ॥ (मारवाड़ी ग्रीत) 


१3० 


हा जर इड़ इ)फ़) शा।इ 

बुइह हुए हार रैंक 6 २१+ (२९) 
हा 8० १६२ घर डर ६६7३ जहा दे ८४ दरपुत दादुए भो धर ४ 
है, हठत शटिनो! को इटप हो ने दजाद बदतर है 56 कवि की धरा है दल शिएरे 
आएती दे हा! वगोड 6 बहता हट है. दाक मोर जोक बाड़ एणी बायों पूँदकपी 
(को हो हदडान धो हज सी ये पित्त कह की हो डे हैं) को धर्षा गो है; 
घरतो धंदु ते को (८: बट व द कावा है हि बह बूंदात पी हैगो दै। देसी थी 

में धंदुत क) ४७१ दििर इेखक मे एूँदव्ली को ग्रदणुड़ देगी विदा ई +० 

सहकषोनो धरदृणी ॥ (१६) 
गगरेद शाह में एशदुरित, ऋपयक दा गहणा धार हो दिएए हक 7४ 
बावूपरेधा, जी 7य दृए ६ ६ुओ भी, पहीं रितियाई री पढवी, महू 0९ प्राइवर्र बी 
दाय है ) दरदुफ हघारा ईद उसििदों गे की दरदिक ब्ेष कह ९ टै, दगरी गाषरी द् 
बम) एप में बपू गे कटा दि हे बधू, हू पा मे बसों प्रा, कही बट के पोधे में 5 ४॥ 
हुमतो (मेरे मु को) लिप गे शाव-- 
शापु रह॒ए--४बहु धर वाह प्रार+ 
इंर हट भोसड़ होहि घोस्लशड राहु ॥ (७२) 
दंग गणित में यो स्पस्शता है बह बोरे रगशारा के माए में कट पो ? 

पीगसदेद शायो बा एश प्रयोग धवर्य ध्यान धाएष्ट बरता है, उद्यम गानों 
वा बेन करो हुए पढ़ि मे बहा हैं वाइस छापो है चणवा, यहाँ 'मुरा' हे (824 
'प्रद्धमा' बा प्रयोध काप्यशाहत के हपह्याशापोतरिय ध्गरार हैं; एरस्तु 'उदायो! के लिए 











१. रानी फो छोषड़ों बताने में प्रमतिदारों भोर प्रपोणयारों कवि भ्रदाशप धपना हर 
पा सएते है 

२. हिन्दी साहित्य कर प्रारोचतएसक इतिहाश, पृ० १४१ 

३. उस्मान ने 'चिधावली' मे यह बमततुत कोमलता के लिए रखा है--- 
विद्वण-वेषि रो भंगूरों दौरे | पढ़ कोर यह मूंगफली-प्तो ॥ (पृ० ७४) 





३७ 









रे परदियों के हाथ 
» वात तथा सूदय 


प्रयृचियें को सुरक्षित रखने का प्रयाव हिया, परस्तु 
हग शाम भी पुरानी परम्परा वा है 
3 दे बोर्ड में दिशा पड़ती है बह यहाँ भी 
शप्द्र पर -खिदाद हमारे घमिप्राय शो रपप्टवर देगी-- 
(प) एव शाएस घटाया इटता, सदा जोष शहँत 
इंपता हते में प्रपट हि. शोहत सर घसरा ॥ (पृ० ३२) 
(ग) बेगम झाति झू तौथ पी, इन सरियि मन दौन रे (पृ० ५४) 
यदि रागोचास्यों को सुणता में मूपाए भादि के बाब्यों को रपरर प्रध्य्मन करें तो यह 
गष्ट ही जता है कि बद्यरि दोसों में ध्राथयशताप्रो बी घत्युविवूर्ण प्रशसा पी गई है, 
झिए भी दोनो एर की शाति मे नहीं है, रंगों बाम्य वा लनतों के गीयन से इतना 
परनिए्ठ मेतर है कि उगझों दसरयारी बढ़ना उचित नहीं जान पड़ता, परन्तु रिछले बीर- 
बाउय राजा में बैटनेदाले शुछठ विशधेषशों के हो मनोडिनोद के साधन हें, जिसका 
पुष्प प्रमारा उनमें राशोगाब्य बे स्वाभाविक गसोन्‍्दय या प्रभाव है । 











है. अन्य कादि (श्रववा लाखत कवि) उसको भ्र-बला फहते है, परन्तु जोध कवि उत्तको 
स-बल्ा मानते हूं, ब्योकि यह प्रगट है कि वह सन्त तथा सन्त सभी को मोहित 
बर दुर्देल बना देती है । 

२- स्त्री शो वेनाम (जिसको कोई गम -- शोक न हो) फहा जाता है, इसीलिए वह मरने 
(मारने -- दूसरों का प्राए हरने) को ठान लेती है १ 


शूफो काब्य ३६ 


घोल गया! परन्तु सामाजिक परिवर्तन भमह्य हो गये । हिलुओ के ही सामने उनके 
मन्दिर तोड़े गये, उनझ्ने झास्त्र जला दिये गये, उनकी महिलाझों का श्रपमान हुआ्ला, 
झौर द्विजो को म्लेच्छो की दासता करती पडी । हिन्दुप्रो की सामाजिक भावनाओ्रों को 
प्रतिहिसापूर्वक जीर्ण-शीर्ण कर डाला गया । फल उतटा ही हुप्रा, इस वीर जाति ने 
ध्राषमणव्रारियों को यह दिखा दिया कि किसी भी जीवित जाति को तहसा-नहस नही 
किया जा सकता । दुरदर्शी विधर्मी इस वात को समझे कि समाज का प्रभिजात वर्ग 
मुमलमान नहीं बन सकता भौर बत्तपूर्वक तो निम्न वर्ग को भी निगल जाना सम्भव 
नही। धस्तु बुछ समभदार मुसलमान प्रचारक की सच्ची भावना से देश के उस 
भीतरी प्रपरिचित भाग में घुस गये? जह भ्रभी तक मुसलमानों का नाम न था, श्रौर 
प्रेम की बहानियो* तथा जादू-टोने के चमत्कारों से भोली-भासी जनता को पश्रपना 
प्रनुयायी बनाने लगे । साहित्य में इनको सूफी कवि' ध्रथवा 'जैममार्गी! कवि कहा 
जाता है । 
सूफी कवि 

विद्वानों में 'सूफी' दब्द के मिन्‍्न-मिन्‍्न प्रर्थ मिये हे परन्तु यह मानने में किसी को 
झाषत्ति न होती चाहिए कि जिस प्रकार भारत का 'सन्‍्त' दब्द एक आचरण विशेष 
वा द्योतक है उसी प्रशार मुसलग्राव समाज में 'ठूफी' शब्द से प्रेम तपा त्याग का 
सक्ेत मिन्नता है; सम्भव है जिस भकार भारतीय सन्त के साथ गैरिक वस्प्र लग गया 
है उमी प्रवार सूफी के साथ पीछे के विद्वानों मे बकरी या भेड के ऊम को बाँध दिया 
हो। प्रतवरूनी ने सूफी धब्द के भन्य पर्षों को प्रसगत मानते हुए उसका प्रादि प्रयोग 
'ज्ञानो' (पैलासोपा [प्रौक] « शानानुटगी) भ्रथवा 'सन्त' के प्रथ॑ में ही रवीकार 
दिया है । सूफियो के मिद्धान्तों में दो बातें मुस्य है--प्रथम, श्रपनी बगमनाप्रों को 
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१. (क) सानुष साज लाख सन साथा  होइ सोइ जो विधि उपराजा ॥ (११६) 
(ए) झूंतो घाइ मरे कोड बाटा॥ सोइ पाव जो लिखा लिलाटा ॥ 
(जा०» ग्रग्थावली, २६६) 
२. दोड पीपल विल हाईली योल्ड दु फोर्स भ्रौर परसुएशन, भोनली ए सिम्पेयेटिक 
इंटरकोर्स माइट इनबलाइन देस दु इस्लाम ॥ (डा० हवीदुल्लाह द्वारा "फबडुल 
फ्वायद” से उद्धृत, पृ० ३०२) 
है. प्रोन दि विहेप्ट भ्रॉफ दि मुरक्षिई हो ट्रेंविल्ड टु डिस्टेंट ढंट्रीज एड सेटित्ड डाउन 
दि ए ट्र, मिशनरों झोल पमंग झतफेमिलियर एंड ईवित होर्टाइल पौषल॥ (हि 
फ्राउज्शन शरोंड युवलिस रूल इन इंडिया, दू० ए८२) 
४. मुरजञ चांद ढ कथा जो दटेऊ । पेम झ बहूनि साइ बित गहेऊ ॥ (जा# ग्र०,३३) 
है. प्रसवरनीछ इंडिया, सपादक डा० एड्व्ड सी० साचु, भाग 4 
दिस इक धॉल्सो दि ध्योरो प्रॉफ दि सूफोड, टेट इछ, दि सेजेंड, फ्रोर गुझ मौत्त 
इन प्रो विश्व । दिघरफोर ए कितोसोफर इक शौच्ड दंलासोपा, देट इृड सविय 


» शब हियू मतपरग मेंह, होत खोगे उतवात। (बरसात रामो, १३२) 


देश दिफ्र गाहिं पड़प, सुरभि भारत भर पति। (वही, १५३) 


« इहापुद्वीन में तततारलां हपा ुराणान वो शे कहा चा-- 


मत्र सोइ मित भेर, भेद दित सतो में कोई । 
अंद यग्प बल सोह, भेर देशे शबय कोई॥ (पृथ्पीराज रागो) 
शीग्हेति कोइ भिषारि, कोई घतो ॥ (जा० ग्र० २) 
(क) राजहिं कराते मिराारि सौ, कौस गहे हुप्र हाथ। (वित्रा० २३२ ) 
(छ) छर्महिं मत, निर्माष्ट छापा । दूरार साहि जो सरबरि पावा ता 
(जा ग्रं०, ३) 


धूफो शास्य इ्ह 
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दाग दिए हि हिसो भी छोदित जाति शो तहमनट्स नहीं 
डागप को समझे वि समाज वा ग्रभिजात वर्ग 
है हो निस्त वर्ग को भी निगत जाना सम्भव 
प्रायु झु४ भममभाशर शापमान प्रचारक की सच्ची भावना से देश के उस 
जा प्रभी तर मुसतमानों का नाम ने था, भौर 
के चमत्गरों से मोसो-्भाली जमता मो प्रपता 


दिद्वानों में 'मूपरो' धाज्द बे मिम्न-मिस्म प्र्थ किये है परन्तु यह मानने में किसी को 

पारचि ने होनी घाहिए दि जिस प्रतार भारत वा 'सन्‍्त' शब३ एक आ्राचरण विशेष 
शा चोतर है उसी प्रगार मुसतमान समाज में "सूफी द्ाबद से प्रेम तथा त्याग का 
प्रेत मिलता है, गम्मव है जिस प्रवार भारतीय स्तर के साथ गैरिक वस्प्र लग गया 
है उमी प्रवार सूपी के गाय पीछे के विद्वानों ने बहरी या भेड के ऊन को बाँध दिया 
है।। प्तवर्नी ने गूपी शब्द बे भरप प्र्यों को प्रसगत मानते हुए उमका प्रादि प्रयोग 
'शानो' (पैसासोपा [ प्रोजष] वू शानानु रागी) धयवा 'सम्त' के प्रथ॑ में ही स्वीकार 
वैया है*। सूपियों वे सिद्धालो में दो बालें मुस्य हे--प्रथम, प्रपनी कामनाप्रो को 


१. (रू) मानुष साज साए मत साधा । होइ सोइ जो विधि उपराजा ॥ (११६) 
(ए) झंतो धाइ भरे कोइ थाटा। सोइ पाव जो लिखा लिलाटा ॥ 
(जा० ग्रन्यावली, २६६) 
२. दोड पीपल विल हाईसी यील्ड दु फोस ध्ौर परसुएशन, झोनली ए सिम्पेथेटिक 
इंटरशोर्स माइट इनक्लाइन देस दु इस्लाम। (डा० हवीदुल्लाह द्वारा “फवदुल 
फवायद” से उद्घृत, पृ० ३०२) 
है: धोत दि विहेस्ट श्रॉफ दि मुरक्षिद ही ट्रैविल्ड टु डिस्टेंट कंट्रीज़ एंड सेटिल्ड डाउन 
विद ए टू मिशनरो जौल प्रसंग झनफमिलियर एड ईबिन होस्टाइल पीपल। (दि 
फाउडेशन प्रोंकू मुसलिम रूल इन इडिया, पृ० २८२) 
$. सुरुज चाँद क॑ कया जो दहेऊ । पेम क कहति लाइ चित गहेऊ ॥ (जा#» ग्र०, ३३) 
3. प्रलवरनोज्ञ इंडिया, सपादक डा० एडवड सौ० साचू, भाग [। 
दिस इज धॉल्सो दि ध्योरो झ्रोफ दि सूफोज्ष, दट इक्ष, दि सेजेज, फौर सुफ मौन्स 
इन ग्रोक विशडम । दिभ्ररफोर ए फिलोसोफर इज कोल्ड पेलासोपा, देंट इस सविग 


० हुलीयादग आर उत्तरी शौरदये 


पूर्णतः डुदबराधीन कर देता* दिलीप, 5 की अर्य्ि बेइ्यरीय मी बोध 
त उसके 


झूफो काध्य डर 


बोद रह चुके थे। दुसलिए भी उनका इन ब्वेदिक काण्डों के प्रति श्रद्धा रपगा स्वा- 
भाविक था। राजनीतिछ तथा सामाजिक झअत्याचारों से सतप्त मूढ़ समाज जब किसी 
चमजारी सिद्ध के भ्ागमन का 'सुसमाचार' सुन पाता था तो थोडी देर के लिए उसको 
प्रपती कामनाएं फचती हुईं दीसने लगती थी, इसीलिए ऐसे सिद्धों के चारो शोर दु स्ियों 
वी भीड़ लग जाती थी, 'चित्रावली' में इस दृश्य का एक सुदर चित्र है-- 
सागर गाँव सिद्ध एक झावा । मुख देखत मन इच्छ पुरावा॥ 
कुप्दी कया, बाँक सुत पा । भ्रथहि चखु द॑ जग देखराबे ॥ 
कहे चाह परदेसो केरो। विधुरेहि श्रानि मिलाय॑ फेरी ॥ (१० १७७) 
मूफी कवियों ने भारतीय भाषाप्रो में जो रचना की है उसमें हिंदू तथा 
मुसलमान मतों का पदभुत मिश्रण कर दिया है। हिन्दी के सूफी कवि प्रायः प्रेम की 
बहानियाँ हो लिखा करते थे प्रौर यदि किप्ती की कहानी चल गई तो वह ऐिद्धान्त- 
प्रथ बनाने खगता था, यही कारण है कि सामान्य सूफी को सिद्धान्त-ग्रथ विपने का 
प्रदसर न मिला, वामाग से एक कान तथा एक साँत फोकरर दक्षिणमार्गी होने की घोषणा 
करने बालेर तथा भपनी परपरा में नक्षत्रों के बीच शुक्र फे समान चमकने बाले?े 
मलिक मुहम्मद हो “प्रख़रावट” स्‍भौर “प्राखिरी कलाम” लिखने का साहस कर सके । 
बंगाल के कवि सेयद प्रालाग्रोत की प्रथम रचना "पञ्मावती” जायती के काव्य का ही 
अनुवाद है, कदावित्‌ उन्होंने तरनन्तर मुसलिम चरितकाञ्य (“दारा सिकन्दरतामा/, 
“नवीबंध” तथा "मुहम्मद-घरित”) लिसे, भौर प्रत में “तोहफा” तथा “ज्ञानप्रदीप” 
लिसकर प्रपने मत के शिद्धास्तो (मुसलमान धर्मेर प्रनुष्ठान भ्रो कृत्प प्रा) का विवे- 
घन किया हू । जिस प्रकार जायमी ने "पद्मावत” में भ्रप्नस्तुतो को हिन्दू तथा मुसल- 
मान दोनों के इतिहास से लिया है*, भौर उसमान ने तीप॑-पर्यटन करते हुए मत्का, 
मदीना, तथा काशी सबका नाम दे दिया है", उसी प्रकार सँमद प्लालाघोल के “नवी- 
वध” में १२ भवतारो के मध्य ब्रह्मा, विष्णु, शिव एवं श्रीकृष्ण को भी स्थान मिल 
गया है। प्रपने सिद्धास्तो का प्रचार करते-करते ये सूफी कवि हिन्दुप्रो वी भी बातें 
पलाकर यह दिखलाना चाहते थे कि हम में भौर तुम में कोई मेद मही है, भौर हम 
मुष्हारी बातें भी जानते हे तुम हमारी नही जानते, इसलिए हम स्वयमागत गुरप्रों की 
ज++-+-+-.. 

१. हट इज बेल नोन दि सूफौज धमंग्स्ट मोहमेंडन्स, स्कू बोकेम कन्यर्ट स फ़ोम बद्धिश्म 
हैव रिटेन्ड दि फिलोसोफी प्याफ़ दिभर स्‍न्‍्लोरिजिनल भीड़ वेनीश्रेंड विई फेय 
इन ए पर्सनल गोड एल्नौइड घाइ इस्लाम । (२६) 

(वर्ग साहित्य परिचय, भाग १) 
* मुहम्मद बाई दिसि तजा, एक खूयन, एक ध्राँयि ॥ (जा० प्र०, १६२) 
जग भूमा एएं नयनाहाँ । उप्चा सूझ जस मततनह माँहा ॥ (जा० प्र०, ५) 
डांगला साहित्पेर कथा, पृ०६६ ॥ 
« दस्े--'हातिम रूरन तियायी झहे'। (जा० प्र०,७) 
६. दिशादल्ो, पृ० १५६ तथा १६१ ॥ 


दुन 2० 


द्ब्र्ः 


बातें मानकर पत्षष्य बन जायों अधिरुतर सी * कहे पे! 
हर अपने दि वा ब्रर्दि 3 घतलाने का भ्रयत्ल करते ये इनकी पतिवर्चित सी 
ला के दो है का िं किशन के भीतर चाहे. बाहर 
के जैसा सब भी दूर की दृष्टि 'छते है वैसा बला चा्दिए' 
द्वितीय थे कि कर्वि बाणी भाग भी बस्सा सकती है तथा भी 
जम की वाणी पानी कर पाठक मं श्रोता के बे शी बह कवि 
पो सदा में इखेगा और सरे उसकी करेगा 
इस भाँति अपने वये करके गो लोग वर्ग मं 
जो दो रजनी पुरिवितेरों क्की हानि रो को दूं हे लिया वी 
था या जिसके पुणने था ने लगेये। सा दी सता हु आज री 
कशी-कमी जाती थीं मने सं! काटने भर 
(लए, लवयुर्वकों हैँ वीर के स्थान झ्युगार की आवना की स्वागत पी 
रस वि होने राजपूत के दी वीरता शत थी वे वो 
जीवन में प्रसारती का अबुभव करने लगे पे, इतने बड़े-बड़े हथा रर्प 
फटी में कल गये तो है" जैसे तुच्छ डयवितयीं जीवन बयां अरोसा कक 
बफी कहानी ही पे दी हैं| जिस प्रकार शात्रि बिताने के बालक बहती 
कहना तथा सता है. उसी ते की उस ई (५ में परत 
(अभा। सन्तान के समान बड्ध वया गुणी ज्लोगो से पैग बहती है 


१ अपने जो झ्ागि अस खेला गुए अएड आफ कीरह तु छ्ेला 0 

ऋहक मोर वुष्पारथ देखें शुरू चीर्हि पे जोग विसेणेह!) (जा० ग्र० १४) 
३. हो बाम्हत भी चंडित, फह आपत गुन सोई ए(जा० ग्र० ३१) 
३. हगे तभ जाति बराम्हत दोऊ (जञा० प्र ३१) 


५. र्फ ' लीम छड़प हखहाती १ ५ द्वति पाती ४ 
(जा० १९% २०१) 
जो रे सुना ते हहुरदे राजी ऋ भ्रति सो भाणी (वित्रा० ३३) 
७. जनम भा (चत्री०+ ११६) 
गयो अकाएप जअनण, [६१ (बी, 
८. तुम्हऐेपी जो रहे न पाई हुस फाह जो आई चराई ४ ग्रं० १६७) 
छोई ने रहें रही (जा० ग्रक ३० 
१०. इह इर्कल स्थान बतनि जन $ सोई ५ जे द्व्हाई । 
हू पुर खबिदारा १ ञ भाँति जप ससार शे 
५ 


३ 





नो रा पुट था", जिससे 
भाश मिलतों भी, पौर 
एूफी बधि इस वया वा 
पाडिय की भूरि-भूरि प्रणसा 





शाएद शुद३ एाइस्स पादा। मरपत्ट के तन काम बडावा ॥ 

दिलिए हुर्त घन होड़ डपिघाता। (वित्रा*, १४) 

2" प्रचार ग्रौर दीच-ोच में नीति के बचन-- 
शाप वा मरत्य, शटो ससार टी प्रसारता, प्रौर बढ़ी विधि 





ये में +पात्मक सा्टि्य प्रारयान तथा दृध्टान्त के 
पय में सित्रता है, इसमें श्रद्धानु जिह्ायु श्रयनी विसी शत का समाधान पाकर सतुप्द 
है। जाद़ा था, उद्चेय होता था विसी घादर् की स्थापना प्ौर पात्र होते थे मनुष्य से 
प्रपिर समर्थ एवं दिगसिल, परत भ्गौडिरया वा पुट भी रह सकता था। परनु साथ 
है। एवं सौरिय परम्पय भी चत रहो होगी जिसका पता उस समय चलता है जब 
पैसे परम्परा को सौडिक (पर्वद्िक) सम्प्रयायो का घराथ्य मिल गया। पर्म-शिक्षा 
वरद्यगागरस्परा में तो बेशे के पठतभ्ाठन श्रयग्ा-प्रवचन भाई क्रे द्वारा सम्पस्त होती 
पी, परनु अ्रवरशयरम्परा ने लोबन्याहित्य को धर्म-प्रचार दा साध्यम बनाया, बहुत 
मम्मद है इस सवीनता या एक मुस्य बारण यह भी हो कि भवैदिक सम्प्रदायो ने लोक- 
भाषा वे ही लोर-हित (बहुजनहिताय) के लिए प्रपनाया था । अस्त, महात्मा बुद्ध के 
पूतेजस्मो वी वयाप्रोंझेः बहाने पश्चु तेया पक्षियों को भी कया का थात्र बनाया जाने 
सैगा भपोकि बोषिसन्द वी धवस्था में तथागय स्वय अतेऊ मनुष्येतर योनियों में रहते 
पाये थे, जब पात्र मनुष्य से नीचे थे तो यैदिक भादर्शवाद के स्थान पर जीवन का यथार्थ 
देन लघुनापूर्ण चित्र इन कहानियों में स्वतएवं भरा गया | जातक कयाएँ लोक-कथाएँ थी 
जिनमे बोई भी सम्प्रदाय सलाम उठा सता शथ्यों, इनका देश में तो प्रचार हुमा ही 
पूतान तथा घरव में जाकर ये भौर भी चमशीी झौर वहाँ के साहित्य को इन्होंने बडा 
प्रभावित किया, यहाँ वक कि उन देशो के भभिजात साहित्य में भी इतकों स्पान मिल 
गैया। भारत में ऐसा न हो पाया, कभी-कभी इन लोक-ऊथाग्रों का प्रविक प्रचार देख- 
हे किमी पडित ने इनमें से बुछ का सस्कृत में रूपान्तर कर दिया, और किसी कवि ने 
इ्मी प्रत्मर की लोक-कयाएँ सम्शत मापा में लिख दी, परन्तु जहाँ प्रभिजात साहित्य 
* सहयों ग्रन्य मिलते है वहाँ लोक-साहित्य की कुछ गरिनी-चुनी पुस्तकें ही सस्कृत भाषा 











्ज्ज््रात---त« 

तोनो दिद्या भहेँ नियुन, जोग, वीर, सिगार। (चित्रा० १८१) 

है. में एहि झरय पंडितन्ह्‌ बूका । कहा कि हम्ह किछु शोर न सूका । (जा० ग्र० ३०१) 
है. प्राचोन भारत को कहानियाँ, भूमिका, पृ १४ । 


झूफी काव्य प्र 


परन्तु भन्त में कक मारकर उसको ऐसा करना पडा है, रघ्तसेन-पद्मावती-विवाह-संड 
(दोहा १० से १३ तक) में पडित झौर रलसेन का शास्त्रार्थ इसी बात का है कि वेद 
वश है या नाद झौर जायसी के प्रतिनिधि रलसेन ने नाद को वेद से घढकर सिद्ध 
किया है, जिससे यह स्पष्ट है कि जायसी की परम्परा दक्षिण मार्ग बा नाम लेने पर 
भी मथुर शब्दों से वेद की जड़ खोदने में लगी हुई थो। 
महात्मा बुद्ध के निर्वाश-लाम से लगभग २५० वर्ष तक बौद्ध धर्म भारतीय 
प्रभिजात समाज में भी प्रादर प्राप्त करता रहा पौर प्रशोक के पुत्र महेन्द्र ने जम्बु- 
द्ोप के समोपवर्ती खड़ो में इसका प्रचार करने के लिए घिहल को प्पना गढ़ बना लिया; 
पस्तु घेरा! तिष्य द्वारा नियोजित सगीति भारत में बोद्धधर्म की प्रन्तिम (तीसरी) धर्म- 
समिति थी, तदनग्तर केन्ध सिंहल पहुँच गया प्रौर शेप दो सग्रीतियाँ वही हुईं | २ २- 
तीय बोद भव लक को ही धमंपीठ रामभने लगे थे, धामिक दृष्टिकोण के कारण 
मिहल्ीप के विषय में उनकी कल्पना बड़ी प्रद्भूत थी । वे इसे धर्म तपा सु का केम्द 
स्वयं हो भमभते थे3 । कालान्तर में उत्तरी-पश्चिमी भारत का प्रनभिजात समाज भी 
बोद्ध पं को भूल गया परन्तु लंका, दक्षिण देश तथा पूर्ददेश (बगाल, प्रासाम, विहार, 
उद्देसा, ब्रह्मदेश) के प्रति उसकी चमत्काराधित श्रद्धा बनी रही । उसका विश्वास था 
कि धर्म करे सच्ची परीक्षा तो सिहलद्वीप में ही होती है जहाँ की परुमिती कामितियाँ 
धर्मोपामकों को भ्रपनी कुटिल श्रलको में फ्रसाकर एवं प्रपने चल प्रपागों से वेघफ़र 
पर्म-च्यूत कर देती है । बंगाल तथा कामरूप की सायाविनियों में मनुध्य को मेड प्रादि 
बना देने की शक्ति तो भाज भी मानी जाती है । बौद धर्म ने जब दुगरा रूप घारए 
जिया तो सिद्धिकामो पुरुष को एक ऐसी सोगिनी की पोज में रहना पड़ा जो प्रयत्न: 
धोन ब्यत्रित के भ्रहकार को ग्रपने प्राकपंण के द्वारावूर्ण करदे प्राय उत्तर-पश्चिम 
के सिख्शामी महाराष्ट्र, दक्षिए देश, पूर्वदेश तथा सिहल तक ऐसी योगिनियों की सोज 
में पहुँच जाते थे प्रौर वि्ली भी (प्राय नौच वर्ण वो) बस्या में उनको धयने काम की 
ए--++-+-_....... 


१. सट्दूषमम संग्गह, पृ० ध४र-४। 

३. तय घेरा रेदत मे बहा--मित्र बुद्धघोष, जम्वुद्वोप में त्रिपिटशः बा बेब मूल हुए 

ही पुरक्षित है, उता पर टौका तथा धाचारयवाद यहाँ नहीं है, परन्तु शिहसदीप में 

पहेद द्वारा सिहलो भाषा में रचो हुई हिहलो टोराएँ सुरक्षित है । इवशे सम्टाव- 
पर झोए जांचकर सगध को थोलो में उनका घनुदाद कर लो । 

(सदृदए्म्स सग्यह, पृ* 3३) 
यू बिल फाहष्ड, इन दि डिलाइटफुल धाइसंष्ड धाफ संहा, दि हदिलाइटहुर रु 
धाफ ६ बोकरर। (सद्दुघम्म सम्गह, प० ४७) 

* एस प्रकार भह्ादाष्ट देश में उसको झपनी योगिनो एक धह्घस्‍्ार को इशे के रुप 
भें पिलो, जो उताको भह्ंमूलर रात्ता के तत्त्द वो दर्द दए शावजो थी * हाशात 
हो क्दरार बो पुच्रो ढो मा शो १ 

(मिस्टर देस छत सामा ठाराहाद ब»«) 


१ 


दर हहुल्दी-काव्य और उसका सौदा 


्॒ञीज मिल जाती थी। इन कामिनियों के मुद्राताम पद्मावती, ज्ञानावती/' भखावी 
प्रादि रखे जाते थे और ऐसी कार्मिनी उसे व्यक्ति व्पृद्धिती' हल वह 
जे हे शक 


